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1. INTRODUCCION

El pasado afio 2008, la editorial Global Rhythm $ras encargé la traduccién
al castellano del librdVomen of the Beat Generation / The Writers, Arastd Muses
at the Heart of a Revolutiopnde Brenda Knight (Berkeley: Conari Press, 1996),
galardonado en EE.UU. con el American Book Award1887. La obra, de cierta
extension (368 paginas en la edicion originalinseribe en la corriente académica que
aspira a recuperar voces femeninas de la histol@aliyeratura que habrian quedado
sofocadas en su momento por una tradicion secelanathismo estructural, y es una
ambiciosa recreacion, casi siempre bajo ese prfismanino, de una época capital en la
cultura occidental contemporanea —o, mas espetiéinte, de la norteamericana—, en
la que se gestd una gran revolucion en el pensénelas costumbres de la segunda
mitad del s. XX. Y también en la literatura y ladea literaria, por mas que el rey
coronado de la critica literaria actual, Harold @fg no haga referencia alguna en su
obra El canon occidentah Kerouac, Ginsberg, Burroughs o ningan otro autan
autora— de la llamada «generacién b&dEscritores que encarnaron la rebeldfa, desde
una cierta espiritualidad, contra una sociedad maditta y represiva, y que hoy, tras el
renacer del pensamiento Unico, han cobrado renoxgeacia.

El cuerpo del libro lo forman una serie de semtdanbiograficas de las
escritoras, musas y artistas del titulo, seguidemme, salvo en el caso de las dos
pintoras y escultoras que cierran la relacion,ed¢ot originales suyos; en su mayor
parte, poesia, pero también abundante prosa, nagclaacual no puede sino catalogarse
como «prosa poética», y cuya traduccion preserfteuliades similares a la de la
poesia. De sus paginas emerge asi un verdaderdeonres de muy variados registros
que componen el fresco de una época y de un arabi@ar la trascendencia y
significacion cultural de la época que retrata y g0 novedad (son contadisimas las
voces de ese coro traducidas previamente al casdglles, creo, un libro de los que sin
dudamerecentraducirse, de los quaebenser traducidos, con los que la traduccién

cumple una de sus funciones mas nobles, la quéiltasia 6smosis cultural entre

! véase al respecto su indice onomastico. (BloomplHZEI canon occidentaBarcelona: Anagrama,
«Compactos», 2001. p. 573-585.)



comunidades linguisticas distintas y el asentarisi@mpre inacabado de las bases de
una cultura y un territorio comun universales.

Para un traductor literario, un encargo semejasta & vez una oportunidad
tentadora (urtaramelq si se me permite la expresion) y un desafio tigaalEl texto,
ademas de las dificultades intrinsecas a cualdra€uccion, presenta muchas otras
derivadas de especificidades culturales e histrigae exigian una labor constante de
documentacién; y plantea, sobre todo, la maximiuliad de la traduccion del
lenguaje poético, con algunas complicaciones adadpbr las caracteristicas del
encargo (un encargo comercial, con un plazo degmtaunque, afortunadamente, mas
generoso de lo acostumbrado) y del propio conjdetdexto como unidad superior; en
particular, la de conservar la individualidad ddacautora, evitando que la propia voz
del traductor, sus tendencias y preferencias, aciamo una patina homogeneizadora.

En esas circunstancias, s6lo me cupo, como sueisee«liarme la manta a la
cabeza» y asaltar la traduccion del libro, sin mé&odo, a priori, que avanzar de la
primera pagina a la dltima, «despachando» el texpmsitivo, acometiendo sobre la
marcha primeros intentos y borradores de las piktemarias que presentaran menor
dificultad, y aparcando el resto, junto a cualquaiéicultad puntual, para abordarlos al
final con mas calma. Dada la especial dificultadad&aduccion de la lengua poética,
detenerme en cada una amenazaba con conducirmealizar la entrega en plazo.

En el presente trabajo académico, pretendo hagpumera evaluacion, mas
reposada, del éxito de la empresa. La descripagbrprbceso final y el analisis y la
critica pormenorizados del resultado desbordatiagxtension prevista, por lo que me
centraré en el aspecto que mayores dificultadeseptaba: la traduccion de la poesia,
incluyendo ahi las muestras de prosa que pudiéramusiderar «poética». Analizaré
sus dificultades, generales y especificas, e iatémalorar a grandes rasgos el resultado
de mi labor sobre una muestra de las piezas trdasichecesariamente selectiva, pero
pretendidamente representativa de la variedadgigtnes que ofrece el texto original, y
en la que procuraré dar cabida, por lo que a lwwgemeta se refiere, tanto a las
traducciones mas o menos felices como a las madodiesmadas. Como no podria ser
de otra manera tratdndose de poesia y de eufgiieara en el analisis paradigmas
basicamente cualitativos.

Un estudio méas exhaustivo, que incluya asimismoodust de analisis
cuantitativo, bien podria constituir el objeto deautesis doctoral, posibilidad que

apunto desde aqui.



2. WOMEN OF THE BEAT GENERATION: EL ENCARGO Y SUS
ESPECIFICIDADES DESDE EL PUNTO DE VISTA DE LA
TRADUCCION POETICA

2.1, LA TRADUCIBILIDAD DE LA POESIA, O EL DEBATE INTERMINABLE

En torno al problema general de la traduccion gmésia —sobre todo cuando por
poesia se entiende, concretamente, su expresioversp— existe una cierta
unanimidad de criterios por parte de los tratadidts éste quiza uno de los pocos
aspectos de la teoria de la traduccion en que,sod® sefiala Theodore Savory,
una completa coincidencia de opiniones: todosxpsros estan de acuerdo en que
la adecuada traduccidn de un poema es algo rearmposible. TTL, 159.)

Con este demoledor planteamiento inicia EstebareTarcapitulo cinco de su
Teoria de la traduccion literariadedicado a la traduccion del verso. Plantea @ai u
cuestién que ha sido y es objeto de un debatemimable entre los tedricos de la
traduccion. El mismo Torre sefiala acto seguido «ue obstante, en la practica, es
posible traducir poesia, siempre que se cumplatosieequisitos»TTL, 160). Desde
un punto de vista aln mas practico y concretobgmaue, en el momento en que un
traductor acepta un encargo de traduccion poétaagde prescindir del presupuesto
radical de la intraducibilidad. Pero, en concientampoco puede menos que hacer un
repaso mental, por somero que sea, de los térramgsie se ha desarrollado ese debate
—de cuales sean esos «ciertos requisitos»— paradijinos objetivos en su empefio o,
mas aun, cuando de lo que se trata es de evalesuitado.

Las opiniones vertidas en esta controversia sesalare como puede o debe
traducirse la poesia son de lo mas variadas. Hastaduccion en prosa cuenta con sus

defensores; alguno tan ilustre como Goethe, qdienaen su-iccion y verdad

Saludo tanto el ritmo como la rima, gracias a laales la poesia se hace poesia,
pero lo que propiamente actla de una manera p@fyrefectiva [...] es aquello
gue queda del poeta cuando es traducido en piidS&T(249.)

Cabria pensar que Goethe concede mayor importahaantenido que a la
forma, y esa idea es la que parece traslucirse& enalyoria de las traducciones, por
ejemplo, de Shakespeare o de Homero. Entre loscdsOmodernos, es partidario
decidido de la traduccién en prosa Lefevarél( 168). Sin embargo, es opinibn mas
extendida que en la lengua literaria, y paradigraatente en la poética, forma y



contenido, significante y significado, estan intlibktlemente unidos y se situan al

mismo nivel. Por lo que, como dice Esteban Toitando a Rest y a Toper:

En principio, sélo seria licito traducir poesia pwdio de una nueva composicion
gue se sustente a si misma, es decir, que valgaupqropios méritos artisticos. La
traduccidn poética perteneceria, en fin de cueatadpminio del arte, y no seria
mas que una forma de creacion literaria, que ciinigign recrear en otra lengua
una obra ya existente [..TTL, 160.)

En el mismo sentido, para Salvador Oliva, de lashas maneras de traducir
una obra literaria, sélo es realmente interesanteatiuccion denominada de creacion:
la que posibilita que el lector obtenga una orgasian del material sonoro analoga a la
del original. Y lo expresa con una hermosa metafer&helleyThe plant must spring
again from its seed, or it will bear no flower —atids is the burden of the curse of
Babel (O, 81-2.) Otro tipo de traduccidon no tendria mayweriés que el de facilitar la
lectura del original, sustituyendo al diccionario.

Esto, sin embargo, lleva a algunos, como el eménpogeta Octavio Paz (citado
por Torre enTTL, 160), a otro axioma descorazonador para el henratuctor de a
pie: que «solo los poetas deberian traducir poefia»la misma opinion, aunque
expresada sin esa contundencia «corporativistasec@ael también poeta Carlos

Bousofio, que matiza mucho, en cambio, la supuastalucibilidad de la poesia:

[...] la inmensa mayoria de los procedimientos ipoét[...] son esencialmente
traducibles, salvo los que operan desde el sigmfe; a saber, el ritmo, la rima y
los casos de expresividad vinculada precisamengsearitmo o a la materia
fonética de los vocablos o al dinamismo de la sigtd&Estos Ultimos recursos, en
efecto, solo a través de una nueva labor poéticafisrmadora serian vertibles a un
lenguaje distinto.TEP, 338.)

De hecho, es obvio que la traduccidn literaria,d®mpoesia o de prosa (ambas
comparten muchos de esos recursos y pueden regulédmente dificiles de traducir),
requiere sensibilidad y cultura literarias. Peranoosefiala Walter Benjamin en su
ensayoLa tarea del traductarla traduccion es también, en su esencia, unwicaxdi

distinta de la pura creacion literaria:

Unlike a work of literature, translation does notdf itself in the center of the
language forest, but in the outside facing the vedoddge; it calls into it without
entering, aiming at that single spot where the eishable to give, in its own
language, the reverberation of the work in thenatige. Not only does the aim of
translation differ from that of a literary work —iimtends language as a whole,
taking an individual work in an alien language gsomt of departure— but it is a



different effort altogether. The intention of the@ep is spontaneous, primary,
graphic; that of the translator is derivative, mbite, ideational T(T, 77.)

Por otra parte, la especial dificultad de la traitut poética hace que se suela
reconocer al traductor un grado de libertad magdiodabitual, siempre conforme a la
que Esteban Torre considera regla de oro del arteaducir: «la traduccion ha de ser
tan literal, tan cefida al texto original, como g@asible, y tan libore como sea
necesario» TTL, 205). En punto a la fidelidad formal, Torre atgb la maxima
importancia a la equivalencia ritmica (que no @l necesariamente la identidad
métrica, en razon de las diferencias morfoldgicde yradicion poética de las distintas
lenguas), y a ese principio me atendré en la evigdlnale mis traduccione3 TL, 207).

En el tratamiento de la rima, cuando se da en el [&Qibertad que se otorga al
traductor es maxima: segun Torre, la actitud mésutnte es prescindir de ell&aT(,
175); pero, pese a que hay traductores que la evidasc@ente y sistematicamente (v.
TTL 177-8), no puede excluirse su conservacion, ausgaenodificando su estructura,
ya adaptando la rima en consonante a rima en asoodrasladandola tal cual, siempre
gue ello sea posible sin traspasar «la delicadea lfronteriza que existe entre el verso
logrado [...] y la ramploneria versificadabI(, 167). No hay, en suma, una norma fija.

2.2. DIFICULTADES ESPECIFICAS

A la problematica general de la traduccion poéseasuman en el caso que nos
ocupa ciertas limitaciones, condicionamientos y giacaciones afadidas, derivadas de

distintas circunstancias:

2.2.1. Dificultades derivadas del encargo

El encargo excluia la edicién bilinglie de los pasro las piezas literarias en
general, una opcion que habria sido legitima ydrabjustificado una traduccion «de
seguimiento», menos ambiciosa; y exigia, en comeseia, el tipo de traduccién que
Oliva llama «de creacion», que aspirara a prodpigzas que se sostuvieran por si
mismas como obras literarias, aunque no alcantanaerfeccion de las originales.

Por otra parte, se trataba de un encargo comesuaigtido a la espada de
Damocles de una fecha de entrega que, aunque ganseoconcilia especialmente mal

con las particulares exigencias de la traducci@tipa. Se da el caso, sin embargo, de



que el libro no ha sido publicado a dia de hoy, lpajue aun podria beneficiarse de

algunas de las conclusiones de este trabajo acemlémi

2.2.2. Condicionamientos del texto en su conjunto
Del hecho de que los poemas no se presentan askdtos, como creaciones
auténomas que son, sino insertados y justificadasna@ unidad mayor, el conjunto de

la obra, se derivan algunas limitaciones ulteriaréslibertad del traductor:

2.2.2.1. Condicionamientos del contexto inmediato

En al menos un caso, el de la poeta Helen Adamseniblanza biografica que
precede a la seleccion de su obra, explicita stcidie a formas poéticas clasicas (la
balada inglesa), y a estructuras mas o menos sigidametro y rima. Eso priva al
traductor, al enfrentarse a los poemas, de latddeque, como hemos visto,
generalmente se le concede de prescindir de la yiangue de hacerlo incurriria en una
incoherencia flagrante con el contexto, y se vecatho sin remedio al «suplicio
infernal» @n infernal nuisandedel que habla Savons,(84). También hay que decir
qgue el mismo contexto inmediato, en éste y los den#sos, facilita la tarea del
traductor en cierto sentido, al brindarle inforndacisobre circunstancias vitales e

influencias literarias que puede ayudar a detectaterpretar claves en su obra.

2.2.2.2. Condicionamientos del contexto general: la multiplicidad de voces

El hecho mismo de qué&/omen of the Beat Generatise plantee como una
obra coral, que presenta una multiplicidad de vgoesticas, obliga al traductor,
aungue menos rigurosamente que en el caso preesfoezarse no solo por dar con
recreaciones mas o menos felices de cada poenvidummente considerado, sino por
gue en éstas aflore también el eco de las simii#uwg diferencias de estilo de las
distintas autoras. Y en segundo lugar, a extremaigilancia para que su propia voz,
algo que todo traductor tiene, no acabe trasluogmden la forma un barniz
homogeneizador de aquellas otras voces que sdietb@rincipal de su empefo. Ese
tipo de contaminacion, hasta cierto punto ineviabk un riesgo presente también en
una traduccién aisladapero que puede hacerse mucho mas patente, y poisino

2 Asi, Esteban Torre cita dos traducciones de JBigkén del soneto de Blanco Whikight and Death
a las que pone el tnico reparo de que resultaregaemente guillenianas$TL, 189). Por otra parte, tal
vez un poeta de su talla esté mas legitimado gyeogiarse» de un texto en otro idioma y recrezolto
Su propia voz, y con mayor libertad, que un sint@ductor en un contexto comercial.
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mas indeseable, en una obra coral. Todas estasocesshabran de tenerse en cuenta

necesariamente en la evaluacion critica de misoress.

2.3. FALTA DE PRECEDENTES

La gran mayoria de las autoras presentes en esti sle antologia de voces
olvidadas de la generacion beat nunca han sidacadials previamente en nuestro pais,
segun mi consulta al ISBN. Sélo se exceptian cuddrellas, en todos los casos por
obras en prosa: Jane Bowles (que WOTBG sefala cq@rerursora», y de la que
permanece inédito en castellano el relato cortoigaeye el libro,Emmy Moore’s
Journal), Joyce Johnson (autora Bersonajes secundaripgel que WOTBG recoge
tres pasajes), Diane di Prima (con Memorias de una beatnikle las que también se
recoge un fragmento en WOTBG) y Jan Kerouac (cwyelaBaby Driverse publico
en Espafia con el titulo, no especialmente afortyrdelUna chica en la carretefaDe
la obra poética, no hay rastro. En el propio libeoafirma que al menos una de las
poetas, Janine Pommy Vega, ha recitado su obrastallano \WOTBG 224), pero si
esta publicada en este idioma, no resulta facimbentrar.

Evidentemente, la existencia de traducciones pgentaes un requisito para
traducir una obra, y su ausencia no puede alegarse una dificultad afiadida. Pero
tampoco ayuda. Las traducciones previas puedertapamiuciones con sus aciertos y
sefialar nuevos caminos en la apreciacion de susiethefas. Pueden contribuir a
arrojar luz sobre construcciones sintacticas oscuta las que hay no pocas en los
poemas de WOTBG. Y en general, especialmente esiggoean construyendo una
cierta tradicion, en la que las traducciones nuseapoyan en las viejas, en un proceso
siempre inacabado de reintroduccién de aquellokdede otro ambito cultural y
linglistico que mantienen su vigencia y la capatdkinfluir en el nuestro.

Pero si no existian antecedentes directos, si mainerosos referentes que tal
vez hubiera convenido estudiar. Muchas dificultadeslisticas que presentan los
textos de WOTBG tienen que ver con rasgos generdéesla literatura beat:
espontaneidad, libertad, originalidad. Y de susrast mas representativos, de Jack
Kerouac o Allen Ginsberg, si existe buen numertrathicciones, tanto del verso como
de la prosa, que en su caso se sitian a un nivdélaside presencia de recursos
expresivos. Dado que la cultura literaria si esrequisito imprescindible para el
traductor literario, no haber dedicado previamehggin examen a esos textos, tal vez

sea lo primero pueda reprocharse al proceso deuctcenh del libro.
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3. LA POESIA DE LAS PRECURSORAS

WOTBG agrupa las figuras en las que se centra atmacgrandes bloques: las
«precursoras» (literatas, tres de ellas poetas, sijngjue se las pueda adscribir a la
generacion beat, le abrieron camino, por su présenafluencia en los circulos en que
se gesto el movimiento), las «musas» (mujeres,ncayores 0 menores inquietudes
intelectuales, que por su relacion personal —samiat— con las principales figuras
del movimiento beat ejercieron una influencia sobll®s o simplemente dieron
testimonio de su tiempo en textos autobiograficlas),«escritoras» (aquellas que, por
contemporaneidad y estilo, se encuadran directamemtel movimiento beat) y las
«artistas» (en el uso mas restrictivo del térmimanglés: pintoras y escultoras). Entre
las escritoras, esta clasificacion dibuja ya, andga rasgos, dos grandes grupos
respecto a la muy relevante cuestion del estile, dgbe reflejarse en la traduccion.
Aunque, desde el punto de vista estilistico, unellbs, el de las precursoras, se define
negativamente: son las «no beats»; mas entronesdistradicion, mas «clasicas» si
se quiere, pero con caracteristicas individualeg marcadas.

En cualquier caso, es este grupo de autoras gbrggenta mas claramente las
que suelen considerarse dificultades mayores deathuccion de poesia, aquellas
relacionadas con la conservacion o adaptacion deomeima, y se llevaran la parte
del ledn del presente estudio.

Por limitaciones de espacio, no reproduciré agsitéxtos completos de los

poemas o sus traducciones: unos y otras puedeunlt@ss en el anexo.

3.1. HELEN ADAM (Anexo, apdo. 1)

La autora que abre la seleccién, bajo el tituloxohatriarca bardica», es una
figura singular: nifia prodigio en Escocia, emigrdoa EE.UU. y alcanzé un lugar
destacado en el llamado «Renacimiento de San BranciPese a que desconcertaba a
los jévenes poetas beats por su fidelidad formial lsalada inglesa{OTBG 9), les
influyd por la fuerza de sus recitales, su rebeddit lo mundano y la original temética
de su poesia, poblada de motivos mitologicos y evadls, violencia y mujeres fatales,

a menudo con un acido tono de humor negro.
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En los poemas seleccionados en WOTBG, se aprecarcias formales, sobre
todo métricas. Pero la insistencia del texto expmsien su fidelidad al metro y, en
particular, a la rima, obliga al traductor a novdle esas licencias mucho mas alla,
abocandole a un empefio que estaria, segun Lefes@mdenado de antemano al
fracasodoomed to failure from the sta(t, 49).

En Apartment on Twin Peaksl primer poema que examinaremos, la traduccion
conserva sin embargo la misma estructura en paseddb original y la rima en
consonante (s6lo en el primer pareado la rima eerif@cta —brilla/decia—, pero es
cuasiconsonanieor el caracter liquido, semivocalico, dd JaDesde el punto de vista
métrico, la traduccion es incluso mas regular dueriginal. Este comienza con un
cuarteto de eneasilabos ingleses (que serian kddwestastellanos) que alterna luego
con versos de siete, diez y once silabas (siemggénsel computo inglés); los
heptasilabos y eneasilabos, con tres golpes rignyitms versos mas largos, con cuatro.
La traduccién se ha hecho, para acomodar el calitesemantico, en dodecasilabos
castellanos, mas tres alejandrinos que rematanliimsas estrofas, la mayoria con
cuatro golpes ritmicos también. El ritmo es fluigoariado aun en su regularidad.

Ademas, la limitacién en la eleccion de palabras tdo ello implica se ha
sorteado —y éste es el quid de la cuestibn— sipafola sintaxis ni traicionar el
contenido semantico o su sentido: diciendo exaatérie mismo (versos 1-3, el 3° de
la segunda estrofa o el 1° y el 3° de la dltima)ypduciendo variaciones menores (el
sofad-cama —pues eso es ubavenport bed—se convierte en cama plegable, por
necesidades de la rima; la moqueta en alfombrag,gnveniencia ritmicajanished up
the vacuum cleanege transpone en «le engullé la aspiradora», incangm un matiz
feroz muy en consonancia con el tono de la estrofajstituyendo unas imagenes por
otras equivalentesn(the garbage caal cuerno: despedidg) al menos con el mismo
humor causticol( tripled sealed bageh buena hora). Tal vez la del dltimo verso sea
la traduccién mas caprichosa, forzada por la semide de la rima, pero resulta en un
final mas rotundo incluso que el original.

El siguiente poemadylargaretta’s Rimelo componen seis cuartetos de versos
de seis, siete y ocho silabas (y dos de nuevesesalen mas de la pauta ritmica), con
rima consonante en los versos pares de cada edtofque la estructura métrica no es
rigida (7-6-7-6, 7-6-8-6, 7-8-9-7, 9-6-8-7, 8-6-7857-8-6), su ligereza es propia de la
poesia mas popular, al igual que el tema: la tegarte de la muchacha condenada a

prostituirse. Por ello, en esta ocasion opté paraduccion por el verso octosilabo
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(equivalente del heptasilabo inglés), que es el caéacteristico de la poesia popular
castellana. No alargar el verso al traducir delés@l espariol conlleva generalmente la
pérdida de parte del contenido semantico, peropésdida se ha conseguido limitar
bastante en este caso: se pierden, por ejectploch in my breast, flamehis famous
town o, en la penultima estrofajoon till dusky waiting, pero sin merma del sentido
general. De hecho, en el Ultimo caso, la compregiéne mas bien dictada por una
expansion, forzada por la busqueda de la rima, eereo siguiente, que obligaba a
adelantar «noches» al anterior. En la tercerafastse ha perdido el verbo, dejandola
sintacticamente incompleta. Aunque no resulta alasuctabria considerar variantes:
«sola estoy tras la vitrina», 0 «yo sostengo urjiabduUn término, este ultimo, algo
traido por los pelos, pues en su acepcion de «helgerdido vigencia.

El resultado es, en cualquier caso, métricamente negular de nuevo que el
original: todos los versos son octosilabos, sabv® @bdecasilabos, correspondientes a
los dos eneasilabos originales (que serian delgasita castellano). Y ritmicamente, es
muy similar, combinando el ritmo terciario con ehdrio («practicado-un vigo-
oficio», «talo serestabendto»). Se ha suprimido la alternancia de versosxiarmos y
oxitonos, que, segun observa Esteban Torre, estésamente enraizada en la métrica
espafiola»TTL, 199). La rima, se ha conservado con la mismaiasta que en el
original; pero, ahora, mezclando rima consonardgdias 1, 2 y 5) y asonante (3, 4 y
6). Es discutible si no hubiera sido mejor hacadanante en todos los casos, al estilo
del romance. Pero encuentro que la rima consomntes dos primeras estrofas, nada
forzada, es un acierto que la asonancia de lassigogentes no llega a desbaratar.
Acaso podria haberse rematado el poema haciends gm consonante también la
altima estrofa, por el sencillo procedimiento detg las rimas de la segunda,
reiteracion que esta en el original, cambiandoiféxt por “marchito”. “Extinto” es un
término algo rebuscado, lo que no estd en el tamergl. Pero semanticamente
(“muerto, fallecido” es la definicibn que recoge [BIR.A.E.), esta mas proximo a
“dead”, que es el término que aparece en el TQroa casos. Y si bien en la segunda
estrofa preferi “marchito”, por el tono y por lana, me parecié conveniente recuperar
la contundencia del significado original en estaoés final. Aporta una graduacion
draméatica, que en parte compensa expresivamenfgriiida de otro recurso, el
paralelismo de los versos 1 y 3, que abundaba errepeticibn que puntia todo el
poema —las terminaciones de gerundio en posicial fie verso— y la remachaba a

modo de colofon. De todos modos, esa repeticiohabé perdido en la traduccion. Y
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como hilo conductor del poema no era impecabléa(fah la 42 estrofa, y cambia de
posicién en la quinta y de categoria gramaticalaetercera): podria aducirse que la
mayor regularidad métrica compensa su ausenciaesentido.

En conjunto, la traduccion es estimable, aunquelsda menos lograda que la
anterior. Las ultimas consideraciones nos recuertaonbstante, que rima y métrica no
son los Unicos recursos que sostienen el andarfuajeal de un poema, algo que
resulta mas patente en el siguiehigst Words of her LovetJna pieza con claros ecos
de Edgar Allan Poe: el clima de lobrega melanctdifigura del enamorado encerrado
con sus recuerdos, la voz agorera e insistente @veino pueden dejar de evotae
Raven Incluso, desde el punto de vista estilistico, lmgvoca la reduplicacion de
clausulas en las dos primeras estrofas. Se dané&anab hilo de éstas, algunos juegos
de aliteraciones y rimas internas, pero no comleutada profusion de la obra de Poe.

Formalmente, conforme a lo que parece una constanésta autora, el poema
tiene una estructura clara, pero no rigida: sistefas de seis versos, divididas en dos
tercetos. Los tres primeros marcan una pauta ragfi6-8) que se recupera cerca del
final, en el penultimo y el antependltimo. Por erdi, se introducen variaciones
diversas (6-6-9, 5-6-9, 6-6-8, 4-6-8) que dan \ived recitado. Es notable, sin
embargo, la homogeneidad ritmica del Gltimo veysmas largo, de los tercetos: Seis
de los catorce estdn formados por un yambo segigdins anapestos (x/xx/xx/), y en
cinco mas se antepone tan soélo otra silaba toridaxfx/). Los mismos pies
predominan en el resto del poema, puntuados detdstformas por silabas tonicas
sueltas. La estructura de la rima es [AAB-AAB],larprimera estrofa, y luego [CCD-
EED, FFG-HHG....]. En la cuarta, Adam se tomadaricia de dejar un par de versos
sueltos, sin rimar.

La traduccion conserva la estructura de la rimayida la duplicada del sexteto
inicial. Pero vuelve a combinarse la rima consamd@eh ocho pares de versos) con la
asonante (en trece pares); y esta vez la mezadtaewnas confusa, quiza por el
predominio mas claro de la asonante. Por lo queents a la pauta métrica, mas alla de
que cada terceto acabe en un verso mas largopsallas aires: el computo silabico no
se repite en dos estrofas, y solo en dos tercét8sl5, 7-10-15 (dos versos finales
excesivamente largos); 8-8-13, 8-11-12; 7-7-13;1267-7-10, 6-7-12; 7-7-1B-6-11;
7-7-11, 5-11-11; 6-7-11, 7-8-13. Ritmicamente, se defjai@sar, pero se resiente de la

ausencia de cualquier patron acentual, o del cooppésnarcaban los terceros versos.
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En el contexto del libro, habiendo cubierto en laueredida con los dos poemas
anteriores la necesidad de justificar la fidelidbed la autora a la métrica y la rima,
renuncié en este tercero a un mayor ajuste mépm@ primar la traslacion fiel del
contenido semantico y de otros recursos expresigcosjo la reduplicacion de
clausulas. Aun asi, deseando en cualquier cascenergl mismo numero de versos, se
pierde el contenido de algun verso the beams of the syry ya la sola busqueda de la
rima lleva a la traduccién desvirtuada y poco afwatia de algin otro, como éste de la
primera estrofaThe bats nested thick onthe wakEn la pared murciélagos hallaban
acomodo». En el segundo terceto, ademas, el engrefimntener la minima exigencia
métrica de que el Ultimo verso fuera mas largo Ipsedos primeros, me llevé a
expandirlo hasta una longitud excesiva, afiadiemtiotarno». A la vista de la ausencia
final de cualquier pauta, quiza hubiera sido mégarlo en «y el polvo cubria todo,
cubria todo». Por lo demas, con los reparos sefsl#al traduccion consigue al menos
trasladar el tenor y el tono del original, que davez lo que resultaba mas interesante
preservar en este caso. Sin embargo, es una galdara del original, y mereceria la
pena revisarla.

La dificultad de traducir otros recursos expresidissintos de la rima y el metro
se pone también de manifiesto en los fragmentosenoge WOTBG de otro poema de
Adam, The Queen o’ Crow Castlecuyos versos, repletos de aliteraciones (y de
términos del dialecto escocés que hubo que inatiglcanzan un pulso de violencia
desatada, a la vez fonica y semantica. En el priraeso Black banners beat), la
traduccién consigue conservar el marcado ritmo iaeo; («Negros pendoes
restdlan...»), pero no la sonora aliteracion dél&n la segunda estrofa, se pierde el
vivo ritmo picado de los monosilabos, pero la plEdse compensa con el relativo
acierto en la traslacion de las aliteraciones &sen brechas, crujen craneos, golpe de
badajo... grazna el grajo»), introduciendo la de¢, l&icativa propia del espafol de
sonoridad especialmente violenta. En este fragménteproduccion del efecto sonoro

ha primado sobre la del preciso contenido semaftiap, slap/ rompe, rasga).

3.2. MADELINE GLEASON (An., ap. 2)

Madeline Gleason fue una de las fundadoras dedaeks de poesia de San
Francisco de las décadas de 1940 y 1950 y promdé&olas recitales publicos en torno

a los que se gestaria el movimiento beat. Su al@tiga se centré en temas miticos que
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contrastaban vivamente con la poética de factime lde sus coetaneos, segun se
explica en WOTBG. Se subraya también su espiritadliy su yuxtaposicién de lo
mundano y lo divino. Ambos polos se ponen de mestidi en la seleccion de sus
poemas, asi como su oscilacion entre el verso yitae formas mas clasicas. La misma
variedad he querido que se reflejara en las mgestegidas como ejemplo.

La propia creacion poética, sometida a esa tem®do divino y lo profano, es
el tema del primer poema, cuyo titulde Interior Castlenos remite directamente a la
poesia mistica espafiola. El original esta en Vdrss no sigue un patrén métrico (la
longitud de los versos va variando entre las cuatas diez silabas, y hay uno de tres y
otro, el penultimo, de doce); pero tiene una miisiad serena, de resonancias clasicas,
puntuada por versos yambicos, sueltos o0 en seasedei dimetros y trimetroslié
shambling mental movementshe poet makes of one wall/a mirror of inventiorsee
the child he is...The interior castle/where Therdsged... to that same place/the poet
comes... pleasurable, intolerable... the poet killsskiffthen rises from the dead

A partir de ese poema original, y considerando lqugue dicees capital, la
traduccion intenta ser en este caso estrictaméetall siempre con atencion a la
eufonia, y procurando imprimir al texto el mismpotide ritmo sereno. Creo que en
general lo consigue, con abundancia de versos @ueinan pies terciarios y binarios
(puntuados incluso, aqui y alla, por un verso yamlguro: «Pertea, hdla-el gran
saléndesnulo», «allj presetes _talas».

En varias ocasiones, la busqueda de la eufoniaarievado a introducir un
hipérbaton que no estaba en el original y es exteafa sintaxis, basicamente llana y
sin artificios, de la autora: «...de incienso enhumo dorado», «de un muro hace el
poeta...». Pero acaso los mas llamativos sean uessq concentran en los versos
siguientes:

Con en su corazon de Venus el influjo
y su cabeza bajo el de Saturno,

se da muerte el poeta, para luego
alzarse de entre los muertos,

de un arbol escalar hasta la copa;

La eufonia es algo relativo, y habra quien piense«Con la influencia de Venus
en su corazén/y la influencia de Saturno en suzzdbkepoeta se da muerte» no suena
peor, y ademas conserva en los dos primeros vetquaralelismo del original (en el
caso del ultimo verso, que es un endecasilabo,ckstd que esta version se ajusta

mejor al patron acentual clasico que «escalar Hastapa de un arbol»). A mi gusto
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personal, la traduccion literal se le hacia exeesente larga y pesada. El paralelismo
no desaparece en mi redaccién, y lo que se piemléacsupresion de un «influjo» (que

abrevia el segundo verso) se compensa con la soraate influjo/Saturno y la doble

aliteracion de corazon/cabeza. Sobre todo, me somedjor el periodo completo, los

cinco versos leidos uno detras de otro, y encaomtelbeco clasico que afade el
hipérbaton coherente con las referencias a la paesstica espafiola. Revisandolo
ahora, no obstante, me surgen dudas sobre lantedpl de superponer este matiz
tonal, de mi gusto particular, a la voz originalpngue sea puntualmente.

El poemaRebirthes formalmente muy distinto, de arquitectura pasiectamente
clasica: cuatro serventesios de versos en su naayaidsilabos (que serian eneasilabos
segun el cOmputo castellano, y por tanto versoartée mayor), con rima ABAB, y
ritmo yambico (siete de los dieciséis versos strarteetros yambicos puros). Versos
elegantes, de sencilla solemnidad y flujo serema &pcidn obvia era su traduccion en
endecasilabos castellanos, el verso de arte mayarxgelencia en nuestra lirica, que
nos brinda ademas unas silabas adicionales pasjaemt contenido semantico del
original inglés. Aunque esta vez el contexto inragalino obligaba a buscar la rima,
parecia aconsejable intentarlo, para diferenciastllo mas clasico de la autora del de
las que se tratan mas tarde.

En este caso, el intento resulta, si no perfettivascamente afortunado. No sélo
se concreta en endecasilabos impecables (tododosoacentos principales en las
silabas sexta y décima, salvo uno que los llev@ptima y décima), sino que acierta a
preservar la rima en consonante sin retorcer (&)efs sintaxis, con cambios
semanticos relativamente limitados y con ajustesmus en la distribucion. No me

resisto a analizarlo estrofa por estrofa:

The valley and the rolling hill El valle y las colinas sinuosas
Become a landscape flat and stark se convierten en paramo baldio
As any desert and as still. como un desierto, e igual de silenciosas.

He does not hear the meadowlark. Ya no oye a la alondra del estio.

La «alondra del prado» se convierte en la traduceid «alondra del estio». En
una versiéon anterior, el 2° y el 4° verso deciancesvierten en un paramo helado» y
«ya no oye a la alondra de los prados», con unt@cam la séptima silaba en el
primero, y una rima imperfecta. El cambio en el&%o perfeccionaba el endecasilabo,
pero forzaba la busqueda de otra rima en el 48 @erealidadmeadowlarkes una
variedad delark, aunque de nombre mas sugerente, y no propiamargefigura
poética. «Alondra del estio» resulta igualmenteceb, ya que es en esta estacion
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cuando el ave se deja oir, redondea la rima y tienealor evocador similar. Ademas,
en la siguiente estrofa volvia a aparecer «pradfimahde verso, como traduccion de
field, lo que constituia una repeticién indeseable.

He does not see the squirrel boundNo ve ya a la ardilla detenida,

The violet bank at sundown turn  la cardena ribera ahora se ha hecho

Into a rippling purple mound lividas lomas, del sol a la caida,

Moving upon a bed of fern. navegando sobre un colchén de helecho.

En la segunda estrofa, la traduccion es practictenigeral, con el Unico ajuste de
desplazar la puesta de sol al tercer verso. Sesxpeso si, con un hipérbaton que se
desvia del orden natural y directo del originakopgue no suena forzado, y que las
exigencias de rima y métrica justifican sobradameBste verso, por otra parte, es el
anico que no se ajusta a la ortodoxia acentuadnidtcasilabo.

Without a compass, dumb and blind, Se ve ahora mudo, ciego y desnortado,
Face downward in the field he lies, perdido en las tinieblas de su mente.
Lost in the darkness of his mind, Boca abajo tendido sobre el prado

The daisies pressed against his eyesplancha las margaritas con la frente.

Aqui se ha invertido, para mantener la estructeradima, el orden del segundo
y el tercer verso. Y la frase se ha dividido en dasoduciendo un verbo y un adverbio
nuevos («se ve ahora») y modulaniés (de verbo a forma verbal adjetivapyessed
(de forma verbal adjetiva a verbo). Hay también dasibios semanticos notorios:
Without a compasse comprime en «desnortado», que en definitivae telnmismo
sentido y es un término muy sugerente. Mas forzagilague tampoco grave, resulta la
sustitucion deeyes el 6rgano y el simbolo de la visidn, por «frent8e dirian muchos
cambios, pero el contenido semantico es sustanaméel mismo.

He does not hear the wind that bends  No oye al viento tumbar la rama baja

The low bough towards him in the grass,que se inclina hacia €l en un reflejo,

But only his world that cracks and ends s6lo un mundo que se hunde y resquebraja
As his soul breaks its looking-glass. mientras su alma hace aiiicos el espejo.

También en la dltima estrofa hay pequefios ajustés traduccion dehe low
boughse adelanta al primer verso, en lacdecks and endse invierte el orden de los
términos— y cambios semanticos. De estos, uno memals se convierte en «se
hunde», lo que no deja de expresar un final) y @tdacal:in the grassse transforma en
«en un reflejo». Un cambio impuesto por la rima podria parecer absurdo de entrada
(¢donde se refleja la rama que se inclina?), pere tuna doble justificacion: el
«espejo» metafdrico del daltimo verso, con el gueznfonicamente por la rima, y el
espejo real del rio, puesto que la escena se dikaan una ribera (después de todo, es
razonable pensar gugassfue elegido mas por su sonido que por su siguaifiza
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Asimismo, de los tres articulos posesivosis-his, its, que habrian sido el mismo,
«Su», en castellano— el primero se convierte endgdterminado «un» sin perder su
matiz subjetivo (distinto hubiera sido traducirlor el determinado); se conserva el
segundo, que es también el mas importante; y ekr®r por imperativo métrico, se
cambia por un articulo determinado que resulta algobiguo, pero evita
oportunamente la repeticion de «su» en el mismgover

Una vez mas, el poema traducido resulta métricameas regular incluso que el
original (en cuya segunda estrofa, los versos 3° guentan nueve y siete silabas,
saliéndose de la pauta octosilabica) Valga estagepara mostrar que el axioma de
la imposibilidad de traducir poesia en forma p@éticatisfactoriamente no es en modo
alguno una verdad absoluta, ni siquiera entre lengo especialmente proximas (como
puedan estarlo el espariol y el italiano). Lo saranhyoria de las veces, pero ha de
juzgarse caso por caso; de cuando en cuando, tlandoiquerra que los vocablos
requeridos rimen, y que el contenido semanticeehall encaje métrico aceptable en la
lengua de destino.

También resulta bastante apreciable la traducasbrsiguiente poemd,he Poet
in the Wood Una obra mas larga (48 versos, en doce estraéfasuatro, de los que
riman los pares), y de cierta variedad métrica: vexgos de 3, 4, 5, 6, 7, 9 (dos) y 11
silabas (uno). La mayoria, no obstante se ajustdnsamedidas: hay diecisiete de
cuatro silabas y dieciséis de seis, es decir, gtre @nos y otros suman 33 de los 48
versos. Y ritmicamente, el poema es de notabldaedad, con un claro predominio de
yambos y anapestos

En el computo castellano, esas medidas predommanteresponden al
pentasilabo y al heptasilabo, y las deméas al tktbas el hexasilabo, el octosilabo, el
decasilabo y el dodecasilabo. Todas, menos lagiltogs, serian por tanto de arte
menor. La traduccién castellana presenta algo méeasriedad en la longitud de los
versos: hay pentasilabos (4), una gran mayoriseg&@asilabos (37 de 48), decasilabos
(2) y endecasilabos (5, 4 con el acento en 62)y l@%brumadora predominancia de
heptasilabos no se traduce sin embargo en una maywotonia ritmica, gracias a la
combinacion de oxitonos y paroxitonos. Véansesgaeto las estrofas cuarta a séptima
(versos 13 a 28) y novena (33 a 36), todas ellampuestas Unicamente de
heptasilabos, y que imitan la alternancia de ldirsépestrofa del original, la Gnica
métricamente homogénea, que es de ritmo binari gd&erna versos graves y agudos.

La combinacion de versos de siete y once silabambinacion libre es una forma
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clasica de la poesia castellana, la silva. El @itadé los pentasilabos acompafia bien el
ritmo, y traslada la presencia de versos muy coegtol original. Los decasilabos
resultan un inserto mas peculiar, pero dan tesiimnda la variedad métrica del poema
inglés.

También el ritmo se adapta satisfactoriamente edafologia del castellano,
logrando una regularidad similar. Abundan las comb&iones de los yambos y
anapestos del original con peones terceros, arfibra dactilos, o de estos entre si.
Véanse, por ejemplo, el verso 1 (amf. + pedn 38) ¥ (yambo+p. 3°): son el mismo
verso, con una silaba atona afadida en el prinGeta.62 estrofa, que repite dos veces
la doble combinacion amf.+anapesto / amf.+p. 3°ektructuras mas repetidas en los
heptasilabos. O los versos 15 (2 dactilos) o 3tti{d&p. 3°). Y también los hay
yambicos puros, infrecuentes en castellano (vv.1¥3,19, 40), o rematados con un
amfibraco (vv. 12, 17) o un peodn 3° (v. 47).

En cuanto a la rima, se ha preservado su mismactst, pero haciéndola
asonante (salvo en la 52 estrofa, que en su aatéonsuena un poco a ripio). Y hay
también dos falsas rimas, casualmente en las astqoimera y Ultima, que, sin
embargo, creo que resultan originales e interesahie la primera, pais/eclipse, para
gue haya rima la final debe hacerse casi muda, pero la fuerza deb& consonante
gue la precede lo hace posible sin que la proncidciaesulte artificiosa. En la ultima,
asi hizo/Sisifo, basta con pasar suavemente salsiabahi-, sin subrayar el acento,
para que resulte una rima esdrujula que pone uchersingular al poema. Hay que
mencionar que la rima correspondiente del origiealilta mas forzada, ya qtleus
exige queSisyphusse acentle en la ultima silaba en vez de enrfeepai

En esta ocasion, pese a la longitud del poemanky el metro no han requerido
violentar la sintaxis, que conserva la fresca @éditlad propia de la autora. En el plano
léxico, si que ha forzado la eleccién de un patédminos inusuales, que ademas se
presentan unidos y aparecen dos veces: «podrengaue pormerd and rot Los
términos de la traduccion (cuyo orden se ha ind@ytse corresponden perfectamente
en significado, pero ambos estan en desuso. Tammbé¥d por otra parte, es un
arcaismo desconocido para el anglohablante medim(& su significado sea facil de
intuir para el lector espafiol, francés o italiangh asirot, término perfectamente
comun que une a sus connotaciones negativas suncamte sonoridad. El problema
podria ser quéos dostérminos de la traduccidon son arcaismos poco tdoscPero

reproducir la sonoridad, brevedad y contundenciaseiso era un problema mayor, y
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creo que no puede encontrarse una combinacion roejorel mismo significado (ni
contando las que pudieran rimar con «olvidastegysdhalmente, creo que el eco
arcaico de todo el verso esta en sintonia comiastera mitica del texto, que marca ya
el titulo en castellano, al que se ha incorporddooenbre Muir. Muir, una palabra
gaélica que significaria «brezal», y seria la ddzla inglesanoorland figura en el
cuerpo del texto en la version inglesa; en la traiun no pude encajarla, pero crei que

debia conservarse por esa connotacion.

3.3. JOSEPHINE MILES (An., ap. 3)

Josephine Miles, que en 1972 llegaria a ser lagganmujer en acceder a la
catedra de literatura inglesa de la Universidad Ga#difornia, ya era una figura
prominente del ambiente literario y universitar® $an Francisco antes de la eclosion
de su «Renacimiento», y fue ella quien propiciotegraemente el espaldarazo
definitivo a Allen Ginsberg y al nuevo estilo paétique representaba. Pero, al parecer,
su obra, mas que influyente, fue influida por elvimiento beat y por otras voces,
fascinada por el rostro cambiante de una poesiaeajilm desprendiendo de estructuras
formales WTBG 39-41). Eso reflejan los poemas recogidos emtal@gia. Ante ese
nuevo lenguaje, el traductor se ve liberado depkaa infernal» del metro y la rima,
pero debe lidiar todavia con la adecuada transmidéd ritmo, del hélito del poema, o
del poeta, con la reconversion de imagenes, evmoegiy sugerencias expresadas en
un idioma a un cdédigo linguistico distinto sin gpierdan musicalidad. La misma
situacion, ciertamente, en la que se encuentraefranla prosa literaria. Pero por
concentracién, concision e intensidad, la poesiaceapresentar en general un desafio
mayor. La musica adecuada, la palabra precisa.

Curtain, el primer poema de Miles que recoge WOTBG, eduen ejemplo.
Bajo el fluir de su verbo puede apreciarse un redim de estructura, unos periodos
marcados sin rigidez por la longitud decrecientéodesersos. Se abre con una imagen
gue se capta facilmente pero cuya traduccion raviggnte:A picture window opening
to the west. Dos sintagmas que requieren modularse: «Laawanjue enmarca», «la
vista de Poniente». Una musica: tres acentos legi@gres yambos en el original, tres
anapestos en la traduccién), uno al final del pexior asi seguimos adelante, con el
oido abierto tanto a la melodia como a los maticégs connotaciones del léxico,
haciendo elecciones mas intuitivas que racionadizate entrada (como el poeta): «de

Poniente», mejor que «del Oeste» (los mismos asep&ro, por alguna razén, mas
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paisajistico y digno de verse). «Coadyuva», mejoe gl obvio «colabora» (que,
seguido de la preposicion «con», resultaria ambjguebuscado?: adecuado al tono
reflexivo y elevado del poema... Y asi, seguimoslaade. A veces, no obstante, se
exigen del traductor elecciones meditadas y contese tal vez arriesgadas; por
ejemplo, ante ambigledades, o sutiles sugerermnyiasse dan en la lengua de origen y
no pueden mantenerse en la lengua de destino. &sse) en este poema, del titulo.
Curtain es, evidentemente, «cortina», sobre todo si aetuido se menciona una
ventana. Pero también es «tel6n», y en particakdr,solo, vocablo laconico, el telon
que se baja sobre la representaditurtain: se baja el telon. Se abre el telén: comienza
la representacién (la de la vida). Un dia tras,otmma funcién tras otraAs if the
furnished action had no fear to act agaira ambigiedad del titulo parece calculada, el
segundacsentido tieneéodo el sentido. Por eso, en mi traducciéuartain es «cortina» en

el texto, pero «telén» en el titulo. (Pero tamipémue sonaba mucho mejor.) Y estas
decisiones pueden arrastrar otras, como, gate will proceed across the flooy
considerando que en castellano no «se cruza» kl, steducirfloor (que es «pista»
ademas de «sueloyor «escenario» antes que por «habitacion», redowideuna
metafora que nos hemos visto obligados, en cieadoma explicitar. EI nuevo poema
no parece resentirse por ello, sino que cobra maytidad como la obra autbnoma que
tambiénaspira a ser.

WOTBG recoge otros tres poemas de Miles, en loscquia el tono reflexivo
de Curtain por otro mas narrativo, el de un observador atente describe con
desenvoltura escenas de la vida cotidiana. Hedelegno de ellosTravellers como
muestra. La traduccion intenta transmitir esa @ditlad desenfadada. Asier coloring
book se traduce por el coloquial «su pinta y coloreasher travel-casepor «su
maletita», incorporando un matiz afectuoso quel eniginal sélo esta implicito. No se
ha querido prescindir de ninguno de los detalles ponen de manifiesto la atenta
mirada del poeta-observador, pese a que los verslagivamente largos en inglés
(entre 10 y 14 silabas), tienden a desbordarsasel@ano (entre 10 y 22). Solo se ha
perdidoseat,en el segundo verso: «arrinconagta su asientqunto a la ventanilla»
parecia una formulacién sobrecargada y hacia eovemn largo como el anterior.
Suprimiendo «en su asiento», sigue siendo largai{abas), pero ya marca un minimo

respiro entre el primero (de 19) y el tercero (8 2omo en el original (13-10-12).
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4. LA POESIA BEAT

4.1 GENERALIDADES: ;ES POSIBLE UNA «TRADUCCION BEAT»?

El movimiento beat irrumpe en el panorama litergngponiendo un nuevo modo
de escribir, desde una visceralidad absoluta. Gwam a las convenciones artisticas es
un reflejo de su denuncia de las convenciones IsgciRropugna una modificacion de
la sensibilidad que conduzca a una transformacidtural. Su escritura es un flujo
ininterrumpido de palabras e imagenes, vomitadaleled fondo del espiritu, que
prescinde de la puntuacion y se deja llevar poliblee asociacién de ideas. Joyce
Johnson cuenta como, en su primera cita con JackuKe, éste le preguntd si
reescribia mucho. Nunca hay que reescribir, le, diceambiar nada, ni una palabra tan
sblo. WOTBG 172).

En relacion con la pretension de la traducciéndiia de producir una obra con
valor autonomo de «efecto equivalente» al del Tabegreguntarse si el traductor de
un texto beat deberia imbuirse de ese mismo aspjritraducir del mismo modo
automatico, furioso, poseido o extatico en queudrgeha escrito éste para que el efecto
sea genuinamente equivalente, para que el flugudgalabras, aun expresando ideas
ajenas, tenga la misma frescura del original.

Es obvio, sin embargo, que, como en cualquier@inade traduccion literaria (o
de traduccion sin mas), el traductor sigue sometidoa constriccion basica de la que
el autor esta libre (incluso aquél que elige sorseta restricciones formales), que es el
propio texto, su contenido y su organizacion. Efriew beat puede guardar fidelidad
anicamente a su espiritu; el traductor, ha deigke primer término al texto, y antes
gue a su espiritu, al del autor, al que sélo aégadel texto puede acceder. Y se
encontrara habitualmente con problemas de traducqife exijan reflexion, y a
menudo, con el permiso de Kerouac, revision y régesa. Como podria recordarsele a
Octavio Paz, la traduccion, aun cuando aspira duygio una obra literaria, es distinta
en su esencia a la creacion artistica, y se eafeedificultades especificas.

De todos modos, liberado ya de la tensiéon permangelt metro y la rima, si
procuré, al abordar mis primeras versiones de U&sras encuadradas en WOTBG

dentro del movimiento beat, imbuirme de ese espitidducir de un tirdn, permitir que
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manaran las palabras con la minima reflexion, digjde llevar por su ritmo tras haber
leido los poemas originales (algo no muy distipir, otra parte, de lo que ya habia
hecho con los de Josephine Miles). No creo quegwualbrar si ese empeio, digamos
gue experimental, se trasluce beneficiosamentasndrsiones finales. En todo caso,
produjo unos primeros textos llenos de agujerodylaecos, de problemas aparcados.
La liberacion del problema obsesivo, permanentdadana y el metro parecia poner
de relieve la existencia, a menudo, de tantos guessalpicaban los poemas.

Las limitaciones de espacio me impiden revisar gsoslemas autora por autora
o analizar las soluciones dadas, en su caso, @to aetenimiento; pero intentaré
consignarlos a grandes rasgos, y apuntar (sélot@apuwuales derivan de los propios
rasgos estilisticos propios del beat.

4.2 PROBLEMAS COMUNES Y ESPECIFICOS

4.2.1. Problemas comunes

Algunos de esos problemas ni siquiera son propismexclusivos de la
traduccion literaria, como los de especificidadtunall. Asi, el titulo del poema de
Hettie JonesRabbits  Rabbits  Rabbit®n., ap. 7), que recoge una tradicidon
supersticiosa anglosajona sin correlato exact@eaultura hispanica (se ha traducido
con una equivalencia imperfecta: «Lagarto, lagdagearto»). O el uso de Iéxico muy
caracteristico de una época y un ambiente, quetabé¥mente pierde cierto sabor al
traducirse. La expresidaig it, por ejemplaaparece repetidamente, y se ha traducido de
distintas maneras: la usan Diane di PrimaRamt (WOTBG p. 130), donde la he
traducido por «entérate», y Mary Norbert Kdrte, .an poema sin titulo sobre la
deforestacion WOTBG 264), donde la traduccion ha sido «metéoslo ecaleza».
Este tipo de léxico aparece abundantemente emtelgeneral del librogool, beatniks
funky), y con frecuencia he optado por mantenerlo emiginal.

Otras especificidades, de las que esta plagadxtel ¢xpositivo (no literario) del
libro son historico-culturales, referencias a peasoo hechos mas o menos conocidos
para el lector norteamericano pero totalmente chestdos aqui, y he juzgado que
requerian la inclusién de una nota del traductor. dfemplo, el titulo-dedicatoria del
poemakFor Pigpende Diane di Prima (Ap., apdo. 5), o la cita, entexto de prosa
autobiografica de Eileen Kaufman, de un verso mogufar de un conocido poeta
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callejero de la época, Lord Buckley, que a su vamfpasea otro famoso verso de
ShakespeareHipsters, Flipsters and finger-poppin’ daddies, &kome your lobes
(WOTBG p. 107) En este caso, he hecho una pobre traduccion amegbo del texto
(«Enrollados, flipados y maromos de picaro dedgageel |6bulo») y he incluido en
nota al pie el verso original, junto con una extion. Podriamos incluir aqui incluso
referencias a conocimientos geograficos que engihal se suponen familiares para el
lector: en la traducciébn d&hrowing Firecrackers Out the Window While the
Exhusband Drives Byje la poeta y activista medioambiental Mary Norli&itte,
juzgué necesario explicitar qtlee Eelse refiere a un rio (An., ap. 13, verso 3).

Muchos otros problemas de traduccién son los comdeElenguaje poético: de
entrada, los recursos expresivos, distintos denia,rpero igualmente ligados a su
materia fonética, tradicionalmente llamados «figudal lenguaje.

Incluso de la rima hay una presencia residual, @ingn ningin caso en
estructuras rigidas. Asi, en el poebsdter to Robertde Mary Fabilli (An., ap. 4), que
empieza con cuatro versos rimados y sigue luegariomes diseminadas entre versos
no rimados lfone...stone; beds... dead... threads... Jlead este caso no se ha
considerado la rima un valor fundamental, y laucaibn se desentiende de ella para
atenerse al contenido semantico. En cambio, aud¢mael deliciosoTwo Heartsde
Anne Waldman (An., ap. 14), que recrea librememtesélo deSir Philip Sidney,
figura de la poesia galante inglesa del s. XVhaeguerido conservar, para mantener la
evocacion clasicista y ayudar a compensar la imptfrecreacion de otros recursos,
como la paronomasia combinada con paralelismondieer her hurt did sit/in me her
hurt hurt, it.. (sustituida en la traduccién por un quiasmo algnareonoro).

La ausencia de estructuras métricas rigidas, sla,dacilita la traduccion literal,
sin renuncia al contenido semantico; valga de dempnimalista el falschaiku de
ruth weiss~or Bobby KaufmarAn., ap 12): los versos de la traduccion son ladps,
pero su ritmo es suficientemente eufonico. Esarmiseale estructura, sin embargo,
tampoco conlleva la desaparicion de dificultadedaemmaslacion del ritmo (exigencia
fundamental e irrenunciable para que la traducs@sostenga por si misma como obra
poética) o de problemas en la distribucion verqak en los poetas beats tiene a
menudo una intencibn muy marcada, cuyo reflejoaetrdduccién se ve entorpecido
por la distinta estructura sintactica del inglés gspafiol. Considérese, por ejemplo, la

sutil diferencia que hay, en los versos segundergeto deHere before this sunrise
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blue (Janine Pommy Vega, An., ap. 10), enftkee moon is full over morning/buildings
y «Hay luna llena sobre los tejados/mafnaneros».

Sirva de simple ejemplo de cambio semantico forgzamecesidades ritmicas el
segundo verso del poema de Denise Leveitre Gypsy’'s Windowbacked by
imaginations of velvetraducido como «con fondo de imaginaciones deagao», y
no «de terciopelo»; «satén» no era una opcion,ugaaparece en el verso siguiente
(An., ap. 9). En el mismo poema, los aspectos camdeterminan otra eleccion Iéxica
(«los platosbaladies porthe trivial plate$ que quiza la autora no hubiera aprobado:
Thefreshword is not necessarily thedd word es una de sus consideraciones sobre el
oficio de la poesiaWOTBG p. 205).

Y, por supuesto, la traduccién de las figuras dglgliaje, cuando se dan,
presentan el mismo grado de dificultad que en &sf@ode corte mas clasico. Ya hemos
citado la paronomasia déwo Hearts También hallamos claros ejemplos en otro
poema del que ya hemos hecho mencidre Gypsy’'s Windowde Levertov (An., ap.
9), que contiene tres paradojas. La primera, esetpnda estrofaufiopenedyellow
and pink/paper roses, a luxury of opea paper roses) me llevé a la peliaguda y
reiterativa amplificacion de afiadir el sustantivaapullos» para no cambiar el orden
sintactico de nombre y sintagma adjetival rompieladoepeticion anaférica deaper
roses que aun asi queda algo desvirtuada por la intedn de la preposicidode
(«capullos_sin abrirosados y amarillos/de rosas de papel, un derrdehabiertas
rojas/rosas de papel»). La segunda parad@ujaold woman/a young beautiful woman
no presentaba mas dificultad que evitar la rimasedda que hubiera resultado de
traducirbeautiful por «<hermosa». Pero en la tercera, que cierraegzhp sumando a la
paradoja una paronomasia.look real, as unreal as real ro9eso se ha podido
trasladar ésta ultima figura («...parecen de vertld de mentira/como las rosas de
verdad»), ya que «rosas reales» (que hubiera péondecir «tan irreales») sonaba
poco idiomético ademas de ambiguo.

Hay que sefialar tal vez que los ejemplos citad@esacados de una autora,
Levertov, de formacion mas clasica, y con mayotucal literaria, que otras poetas
beats, y de un poema de otra que si es clarameate gero que en este poema en
concreto hace un ejercicio de recreacion de laipoenacentista. Por afiadir un ultimo
ejemplo, mencionaré la tercerilla monorrima en ooaste deJune 18, 1984de Joana
McClure, otra autora decididamente beat, que p@eamn repeticiones triples el efecto
de la rimamBills, Bills, Bills/Thrills, thrills, thrills/Skils, skills, skills Parecia ineludible
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replicar este efecto en la traduccion, pues easédle casi todo el vigor expresivo de un
poema gque es muy breve. Pero era uno de esoseragog encontrar la rima se antoja
una misién imposible. La rima la dicté la traducclideral del primer verso, «facturas»,
tras considerar la opcion de los otros dos; padutir el segundo, se encontré una
rima que no se alejalexcesivamentdel contenido semantico del inglés: «aventuras»
por thrills. Pero para el tercer verso no parecia haber agidcion que rimara y
ademas incorporara un concepto ni remotamenteiopbdo con el del término
original. Para solucionar este aprieto, recurrina informacion que no estaba en el
texto del poema, sino en la semblanza biografida detora. De hecho, es dificil saber
de qué habla el poema si uno no sabe que McClamalglamente a su actividad
poética, viene desarrollando desde 1960 una careeh campo de la psicologia de la
educacion y el desarrollo de las habilidaddgll§, skills, skilly, la educacion precoz y
la educacion parental. De modo que «criaturas»guimo compartiera campo
semantico coskills, si parecia entrar dentro del cantpmaticodel poema, y permitia
sortear, mal que bien, lo que parecia una difiduitsorteable. El aspecto ritmico se
resolvid con menos apuros, pero no mas satisfaotente, pues en el original la el
triple acento de los versos parece tan importacde® su brevedad. En la traduccion,
renuncié a los tres acentos y reduje las repessiate triples a dobles, a causa, en
ultima instancia, de las cuatro silabas de «avastur

Entre las dificultades comunes, en fin, a la tradhrc literaria en general e
incluso a la no literaria, estan las derivadas aa@i artificio de las figuras poéticas,
sino de la diferencia de campos semanticos entéxieb de idiomas distintos. Como
simple botén de muestra, valga el poéfgae before this sunrise bluen que Pommy
Vega llora la ausencia de su amor muerto (An.,JgpH! doble sentido que tiefdue
cumple aqui una funcién de ambigiiedad poéticdlesgar a ser un juego de palabras:
puede entenderse en los dos sentidos, «azul del alktristeza al amanecer», y parece
claro que ésa es la intencion deliberada de larauEn castellano, debemos elegir
entre explicitar por separado ambos sentidos everso farragoso, o renunciar a uno,
que parece la opcion ritmicamente razonable; ylelosbo un timido intento de paliar la
pérdida con un cambio semantico de matiz, «afifwa@ul mas oscuro, mas triste) por
«azul» (que asociado al cielo tiene mas bien Iaa@tation contraria). Una pérdida
similar se produce, ya sin paliativos, en el quirdgtso, en gushadegiene la acepcién

patente de «persianas», pero también la latenisa®@bras», con el eco de esmde
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of solitudedel tercer verso (de hecho, aunque los dos tésm@stén algo alejados,
podemos considerar que se da aqui otra figuracaeléel lenguaje, una dilogia).

En el mismo terreno semantico, la palatpéet, repetida varias veces en los ocho
versos finales ddhrowing Firecrackers. (Norbert Korte, An., ap. 13) parece tener
mas el sentido de «paz, tranquilidad» que el denao». Pero se ha traducido como

«silencio» a fin de conservar el efecto paraddjiebultimo versoquiet singing quiet

4.2.2. Problemas especificos

Otra serie de dificultades, en cambio, deriva derésgos estilisticos novedosos
propios de la escritura beat. Y estos resultarom ftecuencia de resolucion tan
problematica o0 mas que los problemas «tradicionales parte, precisamente, porque
no se ha desarrollado aun uredicion en la que apoyarnos, sobre la cual avanzar.

El menos problematico de esos rasgos estilisti®seletratamiento de la
puntuacion, el desprecio de las convenciones pdgtaficas. La ausencia de
puntuacion, o su sustitucién por espacios en blgoneamarcan las pausas retoricas o la
distribucion grafica de los versos son de facitodpccion (al menos, mientras sea uno
capaz de ubicar mentalmente los puntos ausentégiinds aspectos, no obstante,
merecen alguna reflexidn: los que se refieren enasry caracteristicas que difieren, de
entrada, en inglés y castellano, como el uso dmé&gisculas, en particular a principio
de verso. A menudo, lo que era transgresion emsngisulta convencion en espaiiol.
En For Pigpen (An., ap 5), por ejemplo, el uso que hace DiandPdina de las
mayusculas no es convencional en inglés, peroteesatrecto en castellano; en este
caso, se ha respetado tal cual en la traduccigandte como Unico uso peculiar las
mindsculas iniciales de «oleadas» y «gritos». Tampecda un tratamiento homogéneo
entre las distintas autoras. Algunas prescindeecdimente de las mayudsculas (ruth
weiss hace de ello una norma), o las restringeis admbres propios (Joanne Kyger en
An, ap. 8). Norbert Korte les da @hrowing Firecrackers. su uso histérico, pero con
criterios personales, como signo selectivo de sodenespetoGrandmothey Sister...
Redwood ForestOtras cambian de criterio en un mismo poema, tyaeluctor debe
observar en todo momento las peculiaridades deazsia

En algunos casos, el efecto «normalizador» deaduttion sobre el uso de
mayusculas se compensa manteniendo signos proplomglés que no existen en

castellano, como e@mpersand&), que utilizan muchas autoras en vezaie, o que
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tienen otro uso, como el guion largo. Aunque seafma@os a nuestro sistema
ortotipografico, son conocidos y comprensibleseycheido conveniente conservarlos
como rasgo de estilo. En alguna ocasion, sin erobaegsustituido un guién largo por
un espacio en blanco, también propio de la gradféd f/éase An., ap. 11).

Otro rasgo grafico caracteristico que hallamosaas de estas autoras es el uso
de formas abreviadag/, w/out por with, without yr poryour, etc., en palabras que no
admitian un tratamiento similar en sus equivalectestellanos. La solucién que he
aplicado ha sido aplicar los reconocibles codigek attual lenguaje de losmsa
aquellas otras palabras que lo admitieran en Igss poemas, como «d» y «dI» por
«de», «del» efror Pigpen(Diane di Prima, An., ap. 5), 0 «g» por «que» Rabbits
Rabbits RabbitHettie Jones, An., ap. 7).

Pero los mayores problemas de traduccion con gpezamos son sin duda los
que derivan de la visceralidad propia del estilatbele su caracter proximo a la
escritura automatica, que lleva a los autores azanlideas e imagenes de modo
abrupto, a menudo atropellando la sintaxis, 0 #mphte conduciendo a redacciones
oscuras, de sugerencias indefinidas y abiertasrd@boesta cuestion exigiria otro
trabajo de dimensiones parecidas a éste, y muehtms dextos que mejor la ilustrarian
no se han incluido en la seleccion del anexo, garero al menos apuntarla aqui.

Ocurre, por un lado, que la estructura sintactalecdstellano es distinta, y acaso
mas rigida y alambicada, que la del inglés, lo diieulta la traslacion de esas
incorrecciones deliberadas, aceptables en inglés pee sonarian groseras en
castellano. Parece, por ejemplo, que en la fragents a little something for itsatio
puede traducirse el coloquibwants por«yo quiere» Did | Go Mad Elise Cowen,
An., ap 6). Dar con incorrecciones cgieeneraceptables en castellano puede constituir
un buen quebradero de cabeza para el traductor.

Pero es mucho peor el caso en que se enfrentasarex@cciones oscuras, a
menudo frases largas en que se difuminan sujefmedicados en una avalancha de
sintagmas atropellados, en que se hace dificiindisit los periodos y las relaciones
sintacticas. Aqui el traductor llega a encontrarséa mas indeseable de las situaciones
de traduccion: aquella en que no comprende o r@oseguro de comprender lo que
debe traducir. Es el caso de toda la parte ceeigdoemarhrowing Firecrackers Out
the Window. de Mary Norbert Korte, una parrafada sin u gainto (An., ap. 13). En
particular, no he conseguido aun desentrafar @ljgpasramped for—/bidden tables

50 yearslo que evidentemente se refleja en una tradugocomprensible.
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También es confuso y ambiguo el sentido del firelmbemaHere before this
sunrise blue..de Pommy Vega: .and this just from me/first thing thing in the miown
love Tal vezthis se refiere a todo el poema («y esto es todo logpgeeo decirte»). O
tal vez remite a estneir light del verso anterior, como yo he decidido interprdta
gue me ha permitido al menos, en este caso, daumameformulacion que tiene un

sentido y esta expresada de forma eufénica.

4. 3. LA PROSA BEAT: ALGUNOS APUNTES

Pese a que excede del ambito que he delimitadoepaealucido espacio de este
trabajo, no puede dejar de resefiarse que los pmablde traduccion caracteristicos de
la poesia beat son similares a los que presenpaoka que mas claramente puede
adscribirse al movimiento. Algo que se pone de fiemtd en algunos textos recogidos
en WOTBG, como las narraciones de Lenore Kandahd&rouac, la hija de Jack. En
el caso de ésta, llama la atencion la similitudbdguegos verbales que ha&»(shame
on the shamanWOTBG318) con algunos de su padiatem-scaremyVOTBG175);
ambos estan resueltos con muchos apuros y dudestoan mi traduccion: «Con que
gué mancha, chaman», «Harén-se-espantaren». Taedida Jan, del mismo pasaje
gue la anterior, una poderosa imagen en la quig erisma frase, dos significados de
un mismo significante se deslizan uno sobre otrmmaceentre los dedos de un
prestidigitador, para desesperacion del tradu€iessh and blood tipping the scales of
a giant, golden carpuna imagen para la que sigo buscando, contragggieranza, una
traduccién pasable. La que figura a dia de hoy iemamuscrito, como otras versiones
anteriores, intenta encajar los dos sentidosadd¢esescindiéndolos: «Carne y sangre
sopesadas en los platos de una balanza como esdamaa carpa gigante y doradax.

WOTBG contiene también numerosas muestras de «simplosa epistolar de
Allen Ginsberg, una presencia constante en susigagRepetidamente, mi traduccién
fracasa en el empefio de expresar las peculiariddeless expresion, su densidad y
concision, sus musicales atentados a la gramaiicejue consiga transmitir el sentido
de sus palabras. Un pequefio fracaso que me evoamaamente el recuerdo de la
opinion de Octavio Paz de que sdlo los poetas @abéaducir poesia; y que también
la prosa requiere a veces, como dice Esteban Tesueniendo a Bousoiio, una «nueva
labor poética» para ser transformada en la mat&peesiva de un texto perteneciente a
otra lenguaTTL, 160).
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5. CONCLUSIONES

Quiza el presente trabajo se haya planteado univabjdemasiado ambicioso
para su extension. Pero en los objetivos parc@lesha tratado con mayor detalle, ha
puesto de manifiesto aciertos destacables en ¢téupedn de problemas dificiles, junto
a aciertos relativos y puntuales resultados fadliglo las traducciones examinadas.

En general, se ha puesto de manifiesto que lau@éal de los problemas que
cada poema planteaba se ha sabido conjugar coifelfantiacion estilistica de las
voces individuales de cada una de las poetas, lastiamadas precursoras, y de forma
mA&s genérica, a juzgar por los relativamente ptedss considerados, con el bloque
de las escritoras mas jovenes. Alla donde estaliesho ha llegado, pienso que los
textos incluidos en el anexo dejan ver que tampstas han sido tratadas como un
bloque. Sin embargo, lo analizado deja entrevertgimera sido muy beneficioso un
estudio mas profundo de los precedentes existalderaducciones de poetas del
movimiento beat y de la adaptacién de las pecdhdes estilisticas de su lenguaje
poético a las estructuras linglisticas del castella

En ese sentido, el trabajo ha servido también gawatar la posibilidad de uno
posterior, mas extenso, centrado en la poesia pé&asquejar el enfoque que pudiera
darsele y los puntos principales en que deberimarea.

Respecto a la mayor o menor, y en todo caso diverakdad de las
traducciones mismas, queda ya a merced del apteajoienes las lean. Pero no puedo
resistirme, aunque pueda parecer un atrevimienitoglair aqui, como colofén a este
trabajo, una cita de Fray Luis de Ledn, con quigierg compartir, si no la condicion

de poeta, si la de traductor:

De lo que es traducido, el que quisiere ser juael@ primero qué cosa es
traducir poesias elegantes de una lengua extrd@asaya, sin afiadir ni quitar
sentencia y con guardar cuanto es posible lasafsgdel original y su donaire, y
hacer que hablen en castellano, y no como extemjeradvenedizas, sino como
nacidas en él y naturales. Lo cual no digo quedshd yo, ni soy tan arrogante,
mas helo pretendido hacer, y asi lo confieso.

(TTL, 34)
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ANEXO: TEXTOS ORIGINALES Y TRADUCCIONES

1. HELEN ADAM

THE QUEEN O’ CROW CASTLE (fragmentos) LA REINA DE CASTRO CUERVO

Black banners beat in the onrushing dark Negros pendones restallan al embate de la oscuridad
Frae the tower o’Crow Castle there flies Desde la torre de Castro Cuervo vuela
ared spark una chispa roja

Rush is the man, when the black banners blow, Insensato el hombre, cuando baten las brunas tEnder
Wha weds wi’ the Queen o’ the Castle o’ Crow que a la Reina del Castro del Cuervo desposa

[] [...]

Ain, twa, three, four, five, six, seven, Craw! Un, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete, jGraznal

Swaked doon, bogle bit, caught up skirlin’, Baja en picado, trajin de trasgos horrisonos adiian
brains brackled, skulls crunched, Se abren brechas, crujen craneos,
clapper clawed, dunted, dust and ashes, golpe de badajo, mazazo, polvo y ceniza,
dead gone, dead gone, muerto al hoyo, muerto al hoyo,

Kra, raw, clap, slap, grazna el grajo, rompe, rasga,

Eight will be you el ocho eres ta.

APARTMENT ON TWIN PEAKS? APARTAMENTO EN TWIN PEAKS

| remember, when the moon shines clear Recuerdo, cuando la luna clara brilla,

How I'd whisper in my husband’s ear cdmo a mi esposo al oido le decia

Like a dentist saying “Open wider” cual el dentista que indica «abra la boca»

“Don’t you want to be a good provider?” «¢,es que no me vas a dar lo que me toca»?

“Don’t you want to be the gracious host «¢,No has de ser el anfitrién gentil que tiene

In a lovely home of which you're proud to boast?a gala un hogar brindar como conviene?

When my girl friends come to call Cuando vengan mis amigas de visita,

We've got to have carpeting from wall to wall.” quiero alfombras de la puerta a la salita.»

After the carpeting he fought and bled Luego en la alfombra sangrg, tras formidable
Trapped in the jaws of the Davenport bed! lid con las fauces de la cama plegable.

He screamed as he vanished up the vacuum sp@&etred cuando le engullé la aspiradora

In tripled-sealed bags it spat him out. para en bolsas escupirlo en buena hora.

We chased his skull across the Twin Peaks stonBsr Twin Peaks rod6 su créneo risco abajo.
Maud'’s pet chihuahuas ate the rest of his bonesLos chihuahuas de Maud remataron el trabajo.

[...] [...]

Anothergnawed ghost, another gone man, Otro espectro carcomido, otro hombre ido,

Another mild husband in the garbage can otro esposo tibio al cuerno: despedido.

Served up colder than his marriage vows Servidos aln mas frios que sus votos conyugales,
On his bones let chihuahuas browse. sacien con sus huesos los chihuahuas otros males.

3 Este es todo el texto que incluye la antologia. fuentos suspensivos entre la pendltima estrada y |
Gltima sugieren, sin embargo, que el poema origiahas largo.



MARGARETTA'’S RIME

In Amsterdam, that old city,
Church bells tremble and cry;
All day long their airy chiming
Clavers across the sky.

| am young in the old city,

My heart dead in my breast.

| hear the bells in the sky crying,
“Every being is blest.”

In Amsterdam, that old city,

Alone at a window | stand,

A spangled garter my only clothing,
A candle flame in my hand.
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COPLAS DE MARGARETTA

En Amsterdam, ciudad vieja,
tafien campanas al vuelo;
todo el dia repicando,

surca su chachara el cielo.

Joven soy en ciudad vieja,
con el corazén marchito.

Y las campanas proclaman:
«Todo ser esta bendito.»

En Amsterdam, ciudad vieja,

sola tras una vitrina,

con mis ligas de lamé por todo atuendo
y en la mano una bujia.

The people who pass that lighted window,Los que pasan por mi vitrina encendida

Looking me up and down,
Know | am one more tourist trifle
For sale in this famous town.

Noon till dusk at the window waiting,
Nights of fury and shame.

| am young in an old city

Playing an older game.

| hear the bells in the sky crying
To the dead heart in my breast,
The gentle bells in the sky crying
“Every being is blest.”

LAST WORDS OF HER LOVER

The bald parrot said,

“Better dead! Better dead!”

The bats nestled thick on the wall.
The sheets of my bed

Felt like lead, felt like lead

And dust smothered all, smothered all.

A glum thunder cloud

Like a shroud, like a shroud,
Flowed over the vanishing sky,
While the bones 'neath my skin
Raised a querulous din,

“Let us out! Let us out! Time to die!”
“Oh! where will you run

In the beams of the sun,

Snarling bones, when my body is dust?”

They replied “We will haste
To your lady so chaste.

me miran de arriba abajo:
otra bagatela en venta
de un turistico mercado.

Alli paso dias y noches

de furia, verglenza y vicio.
Joven soy en ciudad vieja,
practicando un viejo oficio.

Y en el cielo las campanas
a mi corazon extinto

le susurran dulcemente:
«Todo ser esta bendito.»

ULTIMAS PALABRAS DE SU AMANTE

Grazno el loro tuerto:

«jMejor muerto! jMejor muerto!»

En la pared murciélagos hallaban acomodo.
Las sabanas del lecho

eran plomo, eran plomo en mi pecho

y en torno el polvo cubria todo, cubria todo.

Una nube negra, aciaga

cual mortaja, cual mortaja,

bafiaba un cielo agénico amenazadora
y bajo mi piel mis huesos

elevaban un coro lastimero:

«jDéjanos salir! jSalir! jLleg6 tu hora!»
«¢ Y donde iréis vosotros,

mis huesos quejumbrosos,

cuando mi cuerpo no sea mas que polvo yerto?»
«Correremos hasta

tu dama, tan casta,



And seize her with skeleton lust.”

“Yes, skeleton, run

To that arrogant one

Who is colder, far colder than stone.
She who refused

The delights of my love,

Let her try the embraces of bone.”

“Her favour we’ll win”

Laughed the bones 'neath my skin
“With a chill wooing more to her taste
Than the fires of the flesh.

Never waiting for ‘Yes’

We will tumble your lady so chaste.”

“She deserves such a fate.”

Croaked the bones in their hate.

But my heart sighed “Forgive her, forgive.
Her beauty” it sighed

“Every pang justified.

To look on her face was to live.”

Then shaken with flame

As | whispered her name,

| opened my eyes to the light.
But the bald parrot said,

“Better dead! Better dead!”

So | closed them on infinite night.

2. MADELINE GLEASON

THE INTERIOR CASTLE

That invisible engine powered by words
runs fast, slow, haltingly, never rests
collecting and dispersing as it goes

the soul’s furnishings.

The insecurity of the poet

is his security.

His shambling mental movements
toward the moving machine

attract it to idle

at the threshold

of his unknowing:

the interior castle.

He enters, finds the great room bare.
There he summons forth that tree

of which the fruit is pearls, large as apples
he approaches the tree,
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a prenderla con lujuria de esqueleto.»

« Si, esqueleto, aprisa,

ve a aquella tan altiva,

tan fria, mas fria aun que la piedra.

La que desdefié

los goces de mi amor

gue cate ahora el beso de mi calavera.»

«Su favor ganaremos

—bajo mi piel rieron—

con un requiebro helado que le plazca
mas que el carnal frenesi.

Sin esperar a un “Si”

tumbaremos a tu dama tan casta.»

«Se merece tal suerte

—rezongaron—: jla muerte!»

Mas tercié el corazén con un suspiro:
«Concededle el perdon.

Su belleza bien valié mi dolor,

pues contemplar su rostro era estar vivo.»

Me estremeci entonces

al musitar su nombre

y abri los ojos a la luz del dia.

Mas grazno el loro tuerto:

«jMejor muerto! jMejor muerto!»

Asi que los cerré a una noche infinita.

CASTILLO INTERIOR

Ese invisible motor propulsado por palabras
corre veloz, lento, entrecortado, nunca para,
reuniendo y dispersando segun pasa

los pertrechos del alma.

La inseguridad del poeta

es su seguridad.

El arrastrado paso de su mente
hacia la maquina movil

la atrae para demorarse

en el umbral

de lo que ignora:

el castillo interior.

Penetra, halla el gran sal6n desnudo.
Invoca alli a aquel &rbol

se acerca al arbol,

que da perlas por fruto, del tamafio de manzanas;



plucks a pearl and hums.

A good saint offers instruction

for his guidance,

and Beelzebub tutors

in the language of seduction.
Both bring their troops and trains,
a company of voices

rattling together,

celestial and uncelestial;

a crackling bonfire of words
rising in incense of golden smoke.
Saint and Beelzebub contend

for his allegiance

During their contention

the poet makes of one wall

a mirror of invention

to see the child he is,

timing his wizardry

under the pearl tree.

The interior castle

where Teresa stayed

and all her spirit’s lightning played
to rigorous accompaniment

to that same place

the poet comes;

a place that by turns

is cold, warm,

pleasurable, intolerable.

With the influence of Venus in his heart
the influence of Saturn in his head,
the poet kills himself,

then rises from the dead,

climbs to a tree-top;

while around him

there, all there,

aboard the invisible engine
powered by words,

a company of voices.

In a fury he spins himself

turning upon the spit of his own burning raysgirando en torno al espetdn de sus rayos ardientes,

and in a passion sings the room ablaze.

REBIRTH

The valley and the rolling hill
Become a landscape flat and stark
As any desert and as still.

He does not hear the meadowlark.

He does not see the squirrel bound,
The violet bank at sundown turn
Into a rippling purple mound
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coge una perla, y canturrea.

Un buen santo le ofrece instruccion
para su guia,

y Belcebl maestros

en la lengua de la seduccion.
Ambos traen sus tropas y bagajes,
una compafa de voces

sonando al tiempo,

celestes e infernales;

una hoguera crepitante de palabras
que se elevan, de incienso en un humo dorado.
Santo y Lucifer combaten

por ganar su lealtad.

Durante la contienda,

de un muro hace el poeta

un espejo de invencién en el que
ver al nifio que es

calculando el momento de sus artes
bajo el arbol perlado.

El castillo interior

en que moro Teresa

y todos los destellos de su espiritu tocaron
en acompafiamiento riguroso,

ése es lugar mismo

al que acude el poeta;

un lugar que es a ratos

frio y célido,

ameno e intolerable.

Con en su corazon de Venus el influjo
y su cabeza bajo el de Saturno,

se da muerte el poeta, para luego
alzarse de entre los muertos,

de un arbol escalar hasta la copa;
mientras en torno a él

alli, presentes todas,

subidas al motor ese invisible
propulsado por palabras,

una compafia de voces.

En un arrebato se hace torbellino

y su canto encendido prende el salén en llamas.

RENACER

El valle y las colinas sinuosas

se convierten en paramo baldio

como un desierto, e igual de silenciosas.
Ya no oye a la alondra del estio.

No ve ya a la ardilla detenida,
la cardena ribera ahora se ha hecho
lividas lomas, del sol a la caida,



Moving upon a bed of fern.

Without a compass, dumb and blind,
Face downward in the field he lies,
Lost in the darkness of his mind,

The daisies pressed against his eyes.

He does not hear the wind that bends
The low bough towards him in the grass,
But only his world that cracks and ends
As his soul breaks its looking-glass.

THE POET IN THE WOOD

1 Peace hidden from him
And his nation
Like a star
In occulation,

5 The poet left the lazar-house
Of the world, where his friends,
Bankrupt in spirit, were encamped
And pursued his own ends

9 Days he walked wandering
In Muir Woods, forgot
What he had learned of the world
That was all merd and rot,

13 And drew peace to him
From ferns, delicate shoots,
Flourishing weeds,
Herbs, hedges and grass roots,

17 And having attained self-peace,
Was under the illusion
That the world was in order

And the wicked no longer in collusion.

21 He picked the leaves of a laurel,
With a wreath crowned him,
And considered
The small hills around him.

25 Before this poet
Whose laureateship
Commanded nothing
But boughs that dip,

29 Weighed down by the wind
A figure appeared and said:
“Return to those who featr,
Yet know not what they dread.
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navegando sobre un colchén de helecho.

Se ve ahora mudo, ciego y desnortado,
perdido en las tinieblas de su mente.
Boca abajo tendido sobre el prado
plancha las margaritas con la frente.

No oye al viento tumbar la rama baja

que se inclina hacia él en un reflejo,

s6lo un mundo que se hunde y resquebraja
mientras su alma hace aficos el espejo.

EL POETA DEL BOSQUE DE MUIR

La paz se le ocultaba,
a ély a su pais

como una estrella

en un eclipse,

y abandono el poeta el lazareto

del mundo, en que los suyos,

el alma en bancarrota, se instalaron,
para seguir su rumbo.

Vago durante dias

por el bosque, hasta perder la cuenta
de cuanto del mundo habia aprendido:
todo era podre y hienda.

Y atrajo a si la paz

de brotes y de helechos,
de las hierbas en flor,
de raices y de brezos.

Y estando en paz consigo

le atrapd una ilusion:

que el mundo estaba en orden,
sin mal ni corrupcién.

Con hojas de laurel

se hizo una corona

y luego contemplé

en torno a si las lomas.

Ante el poeta aquel
ante cuyos laureles
no se postraba nada
sino las ramas leves,

descendida en el viento,

una figura se aparece y dice:
«Vuelve con los que temen

sin saber qué temores les afligen



33 “Take off the laurel
And go home again
Save those who live
In the lazar-house of pain.

37 “And tell those friends
About whom you forgot
That only half the world
Is merd and rot.”

41 The figure fled.
And the poet stood
Alone, stunned
And shaken in the wood.

45 He turned to leave,
But turning thus,

Thought of that down-rolling rock
And helpless Sisyphus.

3. JOSEPHINE MILES

CURTAIN

A picture window opening to the west
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»Quitate los laureles

y Vuélvete a tu hogar,

salva a aquellos que habitan
la casa del pesar.

»Y dile a los amigos
de que perdiste cuenta
que sélo medio mundo
es podre y hienda.»

Se esfumé la figura

y se quedo el poeta
solo, pasmado,
turbado en la maleza.

Se dio la media vuelta
pero en cuanto asi hizo

penso en la roca, siempre cuesta abajo,
del impotente Sisifo.

TELON

La ventana que enmarca la vista de Poniente

Is curtained in the morning; from the outsidetiene echada la cortina de mafiana; desde fuera,

It's a closed room. From the inside,
Gloom. The sun collaborates,

West gray in shade.

Now | must ask you whether a leaf of sun
Will gradually cast its tentative light within

es un cuarto cerrado. Desde dentro,
penumbra. El sol coadyuva

con las sombras grises del Oeste.

Ahora he de preguntarte si una hebra de sol
proyectara dentro su luz vacilante poco a poco

Or whether you will proceed across the ﬂOOfo si procedera’_s a cruzar el escenariO,

Pull back the drapes and look into the day

retirar los visillos y contemplar el dia

As if you would renew it? From the outside como si lo renovaras. Desde fuera,

A scene of limitless shape, a chandelier
Bathed in reflection, each corner

Each morning

As if the furnished action had no fear
To act again.

TRAVELLERS

una escena de forma ilimitada, una lampara
de arafa que inunda de reflejos cada esquina
cada mafana

como si la accion brindada no temiera

actuar una vez mas.

The little girl was travelling unattached, as tisay,
Closed into her window-seat by a heavy
Business-man working on papers out of his briefcase
From across the aisle another kept noticing

What help she needed, her travel-case latched,

Her doll righted, coloring-book straightened out,

And he kept leaning over across to assist her.



After a while the heavy-set man put away his papers

Took out a small gameboard from his briefcase,saggjested,

How about a game of three-way Parcheesi?

VIAJEROS

La pequeia viajaba, como se suele decir, no acadpani
arrinconada junto a la ventanilla por un hombre

de negocios corpulento que hojeaba los papeles aaletin.
Desde el lado opuesto del compartimento otro obberv

si le hacia falta ayuda: cerrar su maletita, ersdere

su mufieca, o aclararse con el pinta y colorea,

y no dejaba de inclinarse hacia ella y asistirla.

Al rato, el hombre corpulento dejé a un lado susefes,
saco del maletin un tablero pequefio y sugirio:

¢ Y un parchis a tres bandas, qué tal?

4. MARY FABILLI

LETTER TO ROBERT

We who devour our unclean dead are now arisen

we are walking in the corridors under the vaulteitrs

from our shady pockets the sun has never risen

these  our vested interests  our noblesheir

in derision we have warned them

exploring with our fingers  sensing the fraditene

who will atone for our deception?

who will consume the marrow breaking through witst@ne
listen and you will hear them the liars the deses
running furtively to be alone in the shady corners

trailing their unclean fingers as they flutter e stairs

We who devour our dead have left their prison

we have forgotten the twilight swaying about thesds

the twilight the fiery pebbles the lividesyon the stairs
but they have resumed our wisdom

liars all & believers they boneless bodieadle

they have heard us groan in the corridors

they have barred the doors with threads

we who are dead have devoured us & have gathengdttd these children
playing games with our stones

with the polished bones of the dead

(This is what I think of the international situatie-very lucid, it is not)

CARTA A ROBERT

Nosotros que devoramos a nuestros muertos imposoalmamos hoy
andamos por pasillos bajo escaleras de béveda
de nuestros bolsillos umbrios nunca ha salidolel so
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aestos  nuestros intereses conferidos tnosawbles herederos
desdefiosos les hemos advertido

explorando con nuestros dedos  sintiendo gilfnéieso

¢quién expiara nuestro engafio?

guien consumira la médula abriendo brecha con igthg

escuchay les oiras: los mentirosos los farsante

corriendo furtivos a buscar la soledad de rincamarios

dejando el rastro de sus dedos impuros al revoleszaleras arriba
Nosotros que devoramos nuestros muertos hemosa@imamsu prision
hemos olvidado el balanceo del crepulsculo en tarsies camas

el crepusculo  los guijarros ardientes  fos furibundos en la escalera
pero han retomado nuestra sabiduria

embusteros todos & creyentes ellos cuerp@stosisin huesos

nos han oido gemir por los pasillos

han atrancado con hilos las puertas

nosotros los muertos nos hemos devorado & reurdadd\er a esos hifios
jugar con nuestras piedras

con los huesos pulidos de los muertos

(Esto es lo que opino de la situacion internaciamaly IGcido, no es).
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5. DIANE b1 PRIMA

FOR PIGPEN

Velvet at the Edge of the tongue,
at the edge of the brain, it was
velvet. At the edge of history.

Sound was light. Like tracing

ancient letters w/yr toe on the

floor of the ballroom.

They came & went, hotel guests

like the Great Gatsby.

And wondered at the music.
Sound was light.

jagged sweeps of discordant
Light. Aurora borealis over

some cemetery. A bark. A howl.

At the edge of history & there was

no time

shouts. trace circles

of breath. All futures. Time
was this light & sound
spilled out of it.

A PIGPEN*

Terciopelo al filo d la lengua,
al filo dl cerebro, era
terciopelo. Alfilo d la historia.

El sonido era luz. Como trazar
letras antiguas con el dedo gordo dl pie en el
suelo d la pista d baile.
Iban & venian, huéspedes d un hotel
como el Gran Gatsby.
Y se maravillaban d la musica.
El sonido era luz.

oleadas dentadas d discordante
Luz. Aurora boreal sobre
algun cementerio. Un ladrido. Un aullido.

Al filo d la historia & no habia
tiempo

gritos. circulos trazados

con aliento. Todo futuros. El tiempo
era esta luz & este sonido
derramados fuera d si.

* Pigpen (literalmente, «pocilga») era el apodo de un miemprematuramente fallecido, del popular
grupo musicalindergroundThe Grateful Dead. El verso «El sonido era luzdala la sinestesia
provocada por las drogas psicodélicas cuyo congustticaban. (N. del t.)



Flickered

& fell under blue windows. False dawn.

And too much wind.

We come round.
Make circles. Blank as a clock.
Spill velvet damage on the edge
of history.

6. ELISE COWEN

ASKIN...

A skin full of screams

| think

“Bludgeon”

“Roselle under the bludgeon”
Red Queen of back-of-the office
Who stares at space into me
Roselle de Bono

Then
For Roselle?
For me?

A confusion of tears over the Royal typewriter

Nutritious Rosell

EMILY ...

Emily white witch of Amherst
The shy white witch of Amherst
Killed her teachers
With her love
I'll rather mine entomb
my mind
Or best that soft grey dove

DIDIGOMAD...
Did |1 go mad in my mother’'s womb

Waiting
to get out
As | gadget along the edges of
the perfect point of the hollow
munched tooth of a second
Waiting
To death
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Parpaded
& cayo0 bajo ventanas azules. Falsa aurora.
Y demasiado viento.

Nos acercamos.
Damos vueltas. En blanco como un reloj.
Derramamos estragos d terciopelo al filo
d la historia.

UNAPIEL...

Una piel llena de gritos

Pienso

«Porra»

«Hibisco bajo la porra»

Reina roja del fondo-de-la oficina
gue a través del espacio me cala
Hibisco de Bono

Entonces
¢ Por Hibisco?
¢ Por mi?

escribir Royal
Nutritivo Hibisco.

EMILY ...

Emily bruja blanca de Amherst
la taimada bruja blanca de Amherst
mato6 a sus maestros
con su amor.
Antes quisiera yo que sepultara el mio
mi mente
O a esatierna paloma doblegara.

(MEVOLVIiLOCA...?
¢ Me volvi loca en el vientre de mi madre?

Esperando
a salir
Mientras menudeo por los bordes de la
punta perfecta del diente
hueco mordisqueado de un segundo
Esperando
la muerte

Una confusién de lagrimas ante la maquina de



The floor never picks itself
up and walks away

On my brain are welts from

the moving that never moves
On my brain there are welts

from the endless stillness

| don’'t want to intone
“See how she suffers”
“See how she suffers”
(The sting of eyes reminds)
That’s not really, or only what

I mean—among other things | am not

permitted to feel that much
tick tock

But that the truth | guess of

(Even were | to KNOW it)

Is EVERYONE'S

And what is not this, is a

rag flapping

sometimes in the window in the wall

across the shaft

Just more waiting, with bells on,

And that truth is only the FACT
of WAITING, the flash at the end
of cosmic striptease?

| wants a little something for itself
unique, a single word
treasure
act
perfection
If only to give away
Only to “He scatters
his blood on the street.”
Love? Is this where, what, why
Love, loving—all this time?

(No, —but there’s something in it ...
to be continued)

7. HETTIE JONES

RABBITS RABBITS RABBITS*  2/1/80
When | leave you this morning

I go to the clinic

with a volume of poems

in my pocket

But | find Ican’t suffer the pain
of another woman'’s love, or
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El suelo no se levanta por si
solo y se larga

Tengo en el cerebro moratones del
movimiento siempre inmévil
Tengo en el cerebro moratones
de la quietud interminable

No quiero entonar
«Mira como sufre»
«Mira como sufre»
(La punzada en los ojos lo recuerda)
No es eso en realidad, o sélo eso lo que
quiero decir; entre otras cosas no me esta
permitido sentir tanto
tic toc
Sino que la verdad que yo sospecho
(aun en el caso de que la SUPIERA)
es LA DE TODOS
y lo que no sea esto, es un
trapo que agita el viento
a veces en la ventana de la pared
al otro lado de la viga
Solo esperar y esperar, lanzando las campanas,
Y esa Verdad ¢,no es solo el HECHO
de ESPERAR, el fogonazo final
del striptease cosmico?

La menda quiere una cosita para si
Unica, una palabra nada mas
tesoro
acto
perfeccion
Aunque sea s0lo para regalarla
Solo para «Esparce
su sangre en el asfalto.»
¢Amor? ¢ Es eso donde, el qué, por qué
amor, amar — todo este tiempo?

(No; —pero algo tiene...
continuard)

LAGARTO LAGARTO LAGARTO* 1/2/80
Tras dejarte esta mafiana

voy a la clinica

con un libro de poemas

en el bolsillo

Mas descubro que no aguanto el dolor
del amor de otra mujer, ni soy capaz



absorb her losses
because | am so full of pleasure
(sir what is yr pleasure) | am
that full | could hardly take
the sun in my eyes on my way here
so | sit and wonder why
the woman beside me
has a face full of wrinkles
above her pregnant belly
and if that is the same story
as my book of poems
while around us the white nurses
flit in Chinese and Spanish
and English to the dyke doctor

whom | love, in fact | love

everyone today, as usual

and this pinkly dressed Chinese baby
takes the cake

although that's what | wanted to save
for you, the cake | mean,

for you to have and eat today

with your soft mouth | don’t

want to lose yet  oh

don't run, | don't
run around
trailing my life like a string

it's this simple:
before, | was with you
now I'm here
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de enjugar sus pérdidas
porque estoy tan llena de placer
(q le place al sefior) estoy
tan llena que ya no puedo ni
con el sol en los ojos de camino aqui
asi que me siento y me pregunto
por qué la mujer que tengo al lado
tiene tantas arrugas en la cara
sobre su barriga prefiada
y si se trata de la misma historia
gue la de mi libro de poemas

mientras a nuestro alrededor las enfermeras blancas

revolotean en chino y espaniol
e inglés con la médico bollera

a la que amo, hoy de hecho amo

a todo el mundo, como de costumbre
y este chinito vestido de rosa

se lleva el pastel,

y €s0 que queria guardarlo

el pastel, me refiero,

para dartelo hoy y que te lo comieras
con esa dulce boca tuya que no
quiero perder aun, ay

no corras, yo no voy
corriendo por ahi
arrastrando como un cordel mi vida

Nno es mas que esto:
antes estaba contigo
y ahora aqui

*To ensure good luck for any coming month, say the$ePara asegurarse la buena suerte durante todo entnaste,
words immediately upon awakening on the first day pronunciar estas palabras nada méas despertarisewsial

8. JOANNE KYGER

he makes love to her
he talks about
afterwards
when some years
ago
he worked
for the welfare

department

él le hace el amor
le habla de
después
cuando hace unos
afios
trabajo
para el departamento

de asuntos sociales
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in New York City de Nueva York
She starts up Ella arma
a hue la mari
and cry morena
oh the money, the electricity ay el dinero, la electricidad
give me dame
some clothes, some jewels algun vestido, alguna joya
some food, some love algo de comida, algo de amor

9. DENISE LEVERTOV

THE GYPSY’S WINDOW LA VENTANA DE LA ZINGARA

It seems a stage Parece un escenario

backed by imaginations of velvet, con fondo de imaginaciones de damasco,
cotton, satin, loops and stripes— algodon, satén, bucles y franjas—

A lovely unconcern Un descuido delicioso

scattered, the trivial plates, the rosaries esparcio los platos baladies, los rosarios
and centered y puso en el centro

a narrownecked dark vase, una vasija oscura de gollete,

unopened yellow and pink capullos sin abrir rosados y amarillos
paper roses, a luxury of open red de rosas de papel, un derroche de abiertas, rojas
paper roses— rosas de papel—

Watching the trucks go by, from stiff chairs Viendo pasar los camiones, desde severas sillas

behind the window show, an old tras el mirador de su ventana, una vieja

bandanna’d brutal dignified emparfolada brutal majestuosa

woman, a young beautiful woman mujer, una mujer joven y bella,

her mouth a huge contemptuous rose— su boca una rosa enorme, despectiva—

The courage El coraje

of natural rhetoric tosses to dusty de la retorica natural arroja al polvo

Hudson St. the chance of poetry, a chance de la c/Hudson la ocasion de la poesia, una ocasion
poetry gives passion to the roses, de que la poesia dé pasion a las rosas,

the roses in the gypsy’s window in a blue  las rosas de la ventana de la zingara, en su vasija
vase, look real, as unreal azul, parecen de verdad, tan de mentira

as real roses como las rosas de verdad.
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10. JOANNA McCLURE

JUNE 18, 1984 18 DE JUNIO, 1984
Bills, Bills, bills Facturas, facturas
Thrills, thrills, thrills Aventuras, aventuras
Skills, skills, skills Criaturas, criaturas
metacognition metacognicion
memory memoria
& &
metamorphosis metamorfosis
cocoon me out jsacadme del capullo
right now! pero ya!

11. JANINE POMMY VEGA

[Here before this sunrise blue & in this solitfide [Aqui ante el afil de alba &  en esta soledad]

Here before this sunrise blue & in this solitude Aqui ante este afil de alba & en esta soledad

to you: come home. The moon is full over morning ti: ven a casa. Hay luna llena sobre los tejados
buildings, the shade of solitude is upon my hand:mafianeros, la sombra de la soledad me da en la mano
Come home. In this empty loft of high Windows Ven a casa. En este loft vacio de altos ventanales

the shades are lifting, and people are arrived;  se levantan las persianas, y ha llegado gente;

To you: In the early silence between us that IS, A ti: en el silencio temprano entre nosotros que ES
folded deep into night & the black well of Sourceplegado en el fondo de la noche & el pozo negrasle

in-here is gone forth to meet in-there, & Fuentes

we ARE bound below a sound or gesture; aqui-dentro se ha adelantado a recibir a alli-de#tr

beneath distance, before time, at the foot of the ESTAMOS ligados bajo un gesto o un sonido;

silent forest, meet me here, | love you. bajo de la distancia, antes del tiempo, al pie del

A fire is crackling, | have risen early bosque silencioso, retnete alli conmigo, yo te amo.

before the dawn—Ilove and how long | have Crepita un fuego, me he levantado pronto

need of you all | feel; don’t know antes del amanecer, amor y cuanto hace que tengo

where you are or what's happening, yet necesidad de ti todo cuanto siento; no sé

surely the morning stars will shed their light donde estas, qué esta pasando, y sin embargo

in desolate places, and this just from me los luceros del alba derramaran su luz sin duda

first thing in the morning, love. en sitios desolados, la misma que me arrancan
paris,1/18/65 en cuanto abro los ojos de mafiana, amor.

paris,18/1/65

12. ruth weiss

FOR BOBBY KAUFMAN A BOBBY KAUFMAN
crossed your bridge cruzaste tu puente
with your big word con tu palabra grande

and your huge silence y tu silencio inmenso



13. MARY NORBERT KORTE
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THROWING FIRECRACKERS OUT THE WINDOW  TIRANDO PETARDOS POR LA VENTANA MIENTRAS

WHILE THE EXHUSBAND DRIVES BY (excerpt)

It is 50 years figuring out how to
make it down to the end of the road
to make it up & out on the ridges
the mountains along the Eel
brought from her Grandmother

Sister Mother

Mother Courage women
she went to school with lived with
prayed with settled all the great
affairs around midnight cramped for—
bidden tables 50 years
brought to a time
of sunset noises and the time
of 2 women walking in autumn apples
talking of how quiet

how quiet it is

in a Redwood Forest
how sometimes quiet is a frozen river
held fast in rocks and reeds
the furtive burrowing of birds
singing in a frail winter sun
quiet singing quiet

14. ANNE WALDMAN

DOS CORAZONES
After Sir Philip Sidney

She’s got my heart and I've got hers

It was fair, we fell in love

I hold hers precious and mine she would miss
There never was anything like this

Her heart in my brain keeps us one

My heart in her guides thoughts and feelings
She loves my heart for once it was hers

I love hers because it lived in me

| once wounded her, it was misunderstanding
And then my heart hurt for her heart

For as for me on her her hurt did sit

So | felt still in me her hurt hurt, it

Both of us hurt simultaneously and then we saw how a un tiempo heridos ambos paramos en razones:

We're stuck with each other’s hearts now

PASA EL EXMARIDO CON EL COCHE (fragmento)

Son ya 50 afos intentando averiguar
como llegar al final del camino
como subir & atravesar los riscos
las montafnas que flanquean el rio Eel
salié a su Abuela
Hermana Madre
Madres Coraje todas

con las que fue al colegio vivié
rezé zanjo todas las grandes
cuestiones alrededor de medianoche apretujada —
mesas subastadas 50 afios
gue llevaron a un tiempo
de ruidos a la puesta de sol el tiempo
de 2 mujeres caminando entre manzanos otofales
hablando del silencio que

el silencio que reina

en un bosque de secuoyas
de que el silencio es a veces un rio helado
retenido en las rocas y los juncos
el escarbar furtivo de los péjaros
gue cantan al tenue sol de invierno
en silencio cantan en silencio

DOS CORAZONES
Emulando a Sir Philip Sidney

Mi corazén es suyo, el suyo mio

Fue justo, nos enamoramos

El suyo es mi tesoro, y ella extrafiaria el mio
No ha habido nunca nada parecido

Con su coraz6n en mi cabeza seguimos siendo uno

En ella el mio guia pensamientos y emociones
Ama a mi corazén porque una vez fue suyo
Yo amo el suyo porque vivié en mi

La heri una vez, fue un malentendido

Y heri mi corazén hiriendo el suyo

Que si su corazén sintié por mi su herida

Me heria a mi el dolor que ella sentia

Estamos atascados con nuestros corazones
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1. Respon el gliestionari seguent, puntuant a la casella grisa de la dreta cada concepte amb una

d'aquestes lletres:
A Valoracié maxima o excel-lent: 9-10 punts.

B Valoracié bona o notable: 7-8 punts.

C Valoracié regular o aprovat: 5-6 punts.

D Valoraci6 insuficient o suspens: 4 0 menys punts.
N No avaluable




